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 ممخصال
تعد التربية الجمالية مف الاىتمامات التي تمعب دوراً رئيساً في بناء وتطوير محاور تفكير المتمقي     

وتوسع عمميات الاتصاؿ مع الاشكاؿ الفنية، وتعمؿ عمى تسييؿ الاتصاؿ بالعالـ المعاصر المكتظ 
صية وتكامميا والتي بالتحولات والتغيرات والتطورات الفنية، كونيا تعد وسيمة مف وسائؿ بناء الشخ

تتمثؿ في تربية الذوؽ الانساني وعممية إشراؾ عنصر التوجيو وتغيير في سموؾ الفرد والعمؿ عمى بناء 
شخصيتو مف الجانب الجمالي في تذوقو لممنجز الفني الما بعد الحداثوي وصناعة علاقة ارتباطية بيف 

اذ تمحورت واعية وشاممة لبنية العمؿ،  الجانب )الحسي، الوجداني( والعقمي، وذلؾ لتحقيؽ استجابة
التربية الجمالية ودورها بعممية الاتصال في فنون ما  ماالاتي: ) في السؤاؿ مشكمة البحث المتمركزة

اما الاطار النظري فتضمف مبحثيف، الاوؿ: التربية الجمالية بيف المفيوـ والاشتغاؿ،  بعد الحداثة(؟
تعبيرية التجريدية(، أما الفصؿ الثالث: فقد تضمف استعراض منيجية والثاني: مفيوـ ما بعد الحداثة )ال

البحث، والفصؿ الرابع: فقد عرضت فيو نتائج البحث وظيرت جممة مف الاستنتاجات، واختتمت 
 الدراسة بالمصادر.
 فنوف ما بعد الحداثة ،الاتصاؿ ،التربية الجماليةالكممات المفتاحية: 

Abstract 

Aesthetic education is a concern that plays a major role in building and developing the 

recipient's thinking and expanding communication processes with artistic forms. It 

facilitates communication with the contemporary world, which is teeming with 

transformations, changes, and artistic developments. It is a means of character building and 

integration, represented by nurturing human taste, incorporating the element of guidance 

and changing individual behavior, and working to build character from an aesthetic 

perspective through their appreciation of postmodern artistic achievement. It also creates a 

relational relationship between the sensory, emotional, and intellectual aspects, in order to 
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achieve a conscious and comprehensive response to the structure of the work. The research 

problem revolves around the following question: "What is aesthetic education and its role 

in the communication process in postmodern arts?" The theoretical framework includes 

two chapters: the first: Aesthetic education between concept and practice, and the second: 

The concept of postmodernism (abstract expressionism). The third chapter reviews the 

research methodology, and the fourth chapter presents the research results and a set of 

conclusions. The study concludes with references. Keywords: aesthetic education, 

communication, postmodern arts 

 الفصل الاول ـــ الاطار المنهجي
 أولًا : مشكمة البحث

يعد الانساف منذ بدء الخميقة الى الآف كائناً ديناميكياً متفاعلًا مع محيطو ويسعى دائماً لتحقيؽ     
وسيمة للاتصاؿ والتعبير لنقؿ وقائعو وحاجاتو الى الآخر، وفي ديمومة سموكية متغيرة تتغير عمى وفؽ 

العقمية والوجدانية والحركية سياقات الحياة وحاجاتيا وتوجياتيا، تتشكؿ مف خلاؿ الانشطة الانسانية 
ف محاولاتو المستمرة في ايجاد لغة تواصمية متبادلة مع جميع مف حولوِ جعمتو في بحث  وغيرىا، وا 

المعطيات مستمر لإيجاد أساليب جديدة في عممية الاتصاؿ والتخاطب، إذ يعد السموؾ جزءاً مف 
يا الايدلوجية والاجتماعية والثقافية، وبناءً الإنسانية التي اختمفت متغيراتيا عمى وفؽ اختلاؼ مرجعيات

عمى الرؤى الفمسفية التي انطمقت مف المنظريف والمفكريف في طرح مفيوـ الجماؿ وعلاقتو في 
المنظومة التربوية عبر متطمبات فنية تأخذ صفاتيا الجمالية بصورة تؤثر إيجابياً في الذائقة الجمعية، 

ويوقض المشاعر ويثيرىا، "فالجماؿ يربي الذوؽ وييذب كوف الجماؿ يخاطب المجسات الحسية 
السموؾ ويوقد في النفس نوازع الخير والفضيمة، فمشاىدة لوحة فنية قد لا تعطي نتائج مباشرة ولكنيا 
تثير في نفوسنا نوازع شتى قد تحدد مسار حياتنا نحو الافضؿ، والتربية الجمالية وسيمة لإيقاظ 

ف، فالإنساف لا يستطيع التوصؿ الى الشعور الجمالي بنفسو بحيث الاحساس بالجماؿ عند الانسا
 .(1)يصبح قادراً عمى وصؼ ما ىو جميؿ بالجميؿ وما ىو قبيح بالقبيح"

لقد شكؿ الاتصاؿ جزءاً رئيساً في حياتنا المعاصرة لعلاقتو الارتباطية في مجمؿ النشاطات الثقافية     
ي تواصمي مع مف حولو يتبادؿ الخبرات والمعارؼ والمعمومات والاجتماعية، كوف الانساف كائف اجتماع

وفي فنوف ما بعد الحداثة نجد موضوع الاتصاؿ لو اىمية كبيرة في الخطاب التشكيمي، والسموكيات، 
فقد بدأ عصر ما بعد الحداثة بتقويض كؿ ما ىو مألوؼ ومغاير لمنمطية بتحولات فكرية واشتغالية 
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والرؤى الفمسفية والدلالات الفكرية الى صناعة تغيرات مفصمية مغايرة احالت المفاىيـ الجمالية 
ومناقضة في بنية العمؿ الفني والكيفية في عممية الاتصاؿ وألتي احدثت أشكالًا جديدة مف 
الايدلوجيات تمركزت حوؿ المفيوـ الجمالي وتأثيره التربوي في عممية الاتصاؿ، وتأسيساً عمى ما تقدـ 

التربية الجمالية ودورها  مامشكمة البحث تتمركز في الاجابة عف السؤاؿ الآتي:  تجد الباحثة اف
 بعممية الاتصال في فنون ما بعد الحداثة؟

 ثانيا: اهمية البحث:
 ويمكف أف نمخص أىمية وحاجة البحث بما يأتي :

وفي )كميات قد يفيد الطمبة الأكاديمييف مف الدراسات العميا والمختصيف في مجاؿ الفف التشكيمي  .1
 ومعاىد الفنوف الجميمة(.

إف فف ما بعد الحداثة فف جماىيري يمتمؾ خاصية التجريب، ووضعو ضمف دائرة البحث والتجريب  .2
يساعد الدارسيف في التعرؼ عمى الاشتغالات والأساليب والمواد المستخدمة مف قبؿ فناني ما بعد 

 عية.الحداثة، وتشجيع الدارسيف عمى تطوير قدراتيـ الإبدا
 قد يسيـ البحث الحالي في تحقيؽ دراسة تحميمية في التربية الجمالية. .3
يرفد المكتبة الفنية في تخصصات )الرسـ( بدراسة منيجية عف التربية الجمالية ودورىا بعممية  .4

 الاتصاؿ في فنوف ما بعد الحداثة وابعادىا التربوية، والثقافية، والاجتماعية. 

 ثالثا : هدف البحث :

التربية الجمالية ودورها بعممية الاتصال في فنون ما بعد البحث الحالي الى التعرؼ عمى )ييدؼ 
 (الحداثة

 رابعا: حدود البحث 

 .الحدود المكانية: الولايات المتحدة الامريكية .1
 ( 1952ػػػػ 1942الحدود الزمانية : ) .2
 ريدية )جاكسوف بولوؾ(. الحدود الموضوعية: دراسة التربية الجمالية، الاتصاؿ، التعبيرية التج .3
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 خامساً: مصطمحات البحث 
 التربية الجمالية: اصطلاحاً . 5

عرفيا )الكناني( بأنيا "وسيمة مف وسائؿ بناء الشخصية وتكامميا، والجانب الجمالي وتذوقو وتربيتو امر 
ضروري لحياة الانساف عمى ىذه الارض لأنيا تسمو بالإنساف وتجعمو يعيش وسط انسانيتو فيكوف 

 (.2)مرىؼ الحس رقيؽ الشعور لا متبمداً ولا جامداً بؿ حسف الذوؽ والتذوؽ"
كما عرفيا ايضاً بأنيا "تتمثؿ في تربية الذوؽ الانساني والذي يقابمو تعديؿ في السموؾ والاستدلاؿ مف 

 (.3)خلاؿ اكتسابو القيـ الجمالية والمادية والمعنوية"

ية تضع خطة واىدافاً لكي تربي الحس والوجداف في تذوؽ اما )عقيؿ ميدي( فعرفيا بأنيا "تربية فن
الفنوف الجميمة والفنوف التطبيقية واعطاء عامؿ الجماؿ الاولوية في تذوؽ الفف او في النظرة الجمالية 

 (.4)لمطبيعة والمجتمع ولمتقنيات والصناعات والحرؼ"

 بانيا:  التربية الجمالية اجرائياً تعرؼ الباحثة 
اؾ عنصر التوجيو وتغيير في سموؾ الفرد والعمؿ عمى بناء شخصيتو مف الجانب عممية إشر     

في تذوقو لممنجز الفني الما بعد الحداثوي وصناعة علاقة ارتباطية بيف الجانب )الحسي،  الجمالي
 الوجداني( والعقمي، لتحقيؽ استجابة واعية وشاممة لبنية العمؿ.  

 اصطلاحاً  الاتصال: .1
ا "عممية تفاعؿ بيف طرفيف خلاؿ رسالة او فكرة او خبرة عبر قنوات اتصالية عرفيا )خضرة( بأني

 . (5)تتناسب مع مضموف الرسالة"
 .(6)وعرفيا ايضاً بأنيا "انتقاؿ المعمومات والافكار والاتجاىات والعواطؼ مف شخص الى آخر"

السموؾ الفردي والعوامؿ  كما عرفيا )ياسيف عامر( بأنيا "ظاىرة اجتماعية حركية تؤثر وتتأثر بمكونات
المؤثرة عمى طرفي عممية الاتصاؿ المشتممة عمى نقؿ وتبادؿ المعمومات والافكار والمعاني المختمفة 

 .   (7)وتفيميا باستخداـ لغة مفيومة لمطرفيف مف خلاؿ قنوات معينة"
 بانيا: اجرائياً  الاتصالتعرؼ الباحثة 
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عبر  اليب والسموكيات الناتجة مف المرسؿ الى المستقبؿعممية تبادؿ والافكار والخبرات والاس    
وبصورة واضحة ومفيومة ومحددة بحيث تستطيع  قنوات اتصالية تتناسب مع مضموف الرسالة الموجو

 اف تؤثر في سموكيات المستقبؿ في ضمف النتاج الفني.

 الفصل الثاني ــــ الاطار النظري
 بين المفهوم والاشتغال التربية الجمالية: المبحث الاول

لقد شكؿ مفيوـ الجمالية بعداً ايدلوجياً اثار آراء المفكريف والفلاسفة عمى الرغـ مف اختلاؼ     
التطمعات والتفسيرات في طرح حيثيات المصطمح، لكنيـ اجمعوا عمى اف الجماؿ مرتبط بالمجسات 

نو في الحسية التي تلامس احاسيس ومشاعر الانساف سواء داخؿ المنظو  مة الفنية او خارجيا، وا 
الحالتيف مرتبط بالمدركات العقمية، فقد تعددت الطروحات الفمسفية حوؿ الجدؿ الجمالي وارتباطيتو 
عمى وفؽ المرجعيات التاريخية والثقافية والاجتماعية، اذ اف )افلاطوف( بدأ اولًا "باكتشاؼ سمات 

اخذ يصعد تدريجياً مف ىذا الجماؿ الفردي  الجماؿ في الموجودات الحسية وفي الافراد، ولكنو
المحسوس لكي يكتشؼ عمتو في الافراد جميعاً، وىكذا الى اف توصؿ الى اكتشاؼ مصدر الجماؿ 

، فقد (8)المحسوس في مثاؿ الجماؿ والذات في العالـ المعقوؿ ذلؾ الذي يشارؾ فيو الجماؿ المحسوس"
لتصوير وطالب بفف آخر غايتو المحافظة عمى حارب )افلاطوف( "خداع الحواس في فف النحت وا

ثارة الشعر بإسـ التعبير  النسب الصحيحة والمقاييس اليندسية المثالية، وحارب تمويو الخطابة وا 
الصادؽ عف الحقيقة، وطالب الفناف بمعرفة واعية لمفف وتوجييو الى الخير، فقد آمف مف جية اخرى 

، اذ اف )افلاطوف( يرى اف ىناؾ عالميف (9)عرفة عقمية"بأفضمية الالياـ المحسوس والحب عمى كؿ م
في الوجود وىما: "العالـ الاوؿ: عالـ الحس المشاىَد، دائـ التغير عسير الادراؾ ليس جديراً اف يسمى 
موجوداً، ولا يسمى إدراكو عمماً بؿ ىو شبيو بالعالـ لأنو ظؿ وخياؿ لموجود الحقيقي، والعالـ الثاني: 

فيو اصوؿ العالـ الحسي وىو مثالو الذي صيغت عميو موجوداتو كميا ففي عالـ المثؿ عالـ المجردات 
، (19)يوجد لكؿ شيء مثاؿ، ىو في الحقيقة الموجود الكامؿ لأنو مثاؿ لمنوع او لمجزء المتغير الناقص"

حد اذ اف نظرية )افلاطوف( في المفيوـ الجمالي "تتعمؽ بفمسفة المثؿ عنده، لاف الجماؿ في رأيو ا
المثؿ العميا، اما الجماؿ الذي نراه في الاشياء الكائنة بعالمنا فصورة ناقصة، لذلؾ الجماؿ المطمؽ 
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وكمما اقترب الشيء مف مثمو الاعمى ازداد حظو مف الجماؿ وبقدر ما يبتعد عنو يزداد بشاعة، ويمتاز 
 .  (11)الجماؿ عف سائر المثؿ بكونو اكثرىا سحراً وتجمياً"

تشكيؿ الانساف وكيفية تطويره وتغيير في سموكياتو وتأثره مع المتغيرات الجمالية ترتبط  إف طبيعة    
بعممية الوعي والادراؾ مؤكدا في ذلؾ عند )ارسطو( اف الجماؿ "لابد اف يرتبط بو محتوى الوعي 

وف والادراؾ او بمعنى اخر الاحساس بالجماؿ يتناسب مع محتوى المعرفة للإنساف، ليذا يمكف اف يك
الجماؿ متصفاً بصفة العقؿ والفكر والارادة، وىو اي الاحساس بالجماؿ درجات بحكـ مستوى 

، فقد تعددت اىتمامات )ارسطو( بالفف والجماؿ محدداً ليا اىدافاً تربوية وجمالية، اذ يرى اف (12)الوعي"
جارية بؿ لتنمية قدرتيـ "تعميـ الرسـ والتصوير لا يقتصر عمى تزويدىـ بالقدرة عمى تقدير قيـ السمع الت

عمى ملاحظة الجماؿ في الاشياء، واف الغاية التي كاف )ارسطو( ينشدىا في الفف لـ تكف دائماً تحقؽ 
، فالإنساف (13)القدرة عمى حسف التصرؼ في الحياة العممية فحسب، وانما ايضا اشباع لمحس الجمالي"

البنائية لمشكؿ الخارجي المحسوس معبراً مف ىو مف يصنع الجماؿ في المنجز الفني عبر تكويناتو 
 خلالو عف جانبو العقلاني فيو امتزاج بيف الشكؿ الخارجي العياني والمضموف الادراكي الداخمي.

تحقيؽ النمو المتكامؿ إف التربية تعمؿ عمى تنمية القدرات الانسانية واكتساب الخبرات الجمالية و      
اف "التربية عف طريؽ الفف تتمثؿ في ولوجية، والسيسيولوجية، اذ في مختمؼ النواحي الجسدية، السيك

اف الانساف يتعمـ عف طريؽ الخبرة ويكتسب ىذه الخبرة نتيجة تفاعمو مع البيئة، واية خبرة ليا كياف 
كمي يتضمف مجموعة مترابطة مف العادات والميارات والاتجاىات التي يخرج بيا المتعمـ، ويمكف اف 

عف غيرىا بطابعيا الجمالي، فإذا اكدنا في اثناء عممية اكتساب الخبرة طابعيا الجمالي تتميز اي خبرة 
، كوف التربية تعد "مجموعة مف العمميات التي تقوـ (14)كاف ذلؾ بمثابة تربية شاممة عف طريؽ الفف"

اف  بيا المجتمع بنقؿ معارفو واىدافو بشكؿ متجدد ومستمر لمحفاظ عمى بقائو، اذ يرى )افلاطوف(
التربية تضفي عمى الجسـ والنفس كؿ جماؿ وكماؿ، ويرى )ارسطو( اف التربية عممية اعداد العقؿ 

، (15)لمتعميـ، اما )لودج( يرى اف التربية بمفيوميا الواسع تعني تعامؿ الانساف مع البيئة المحيطة بو"
 واف لمتربية ليا عدة اىداؼ: 

منيا عيشة فيتحقؽ مف خلاؿ ذلؾ انسانيتو وتنمو "اعداد الانساف لمعمؿ ويحترؼ مينة يكسب  .1
 شخصيتو.
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 نقؿ الانماط السموكية مف جيؿ الى آخر دوف تغير مثؿ العادات والتقاليد والنظـ الاجتماعية. .2
تربية الفرد عمى العمـ مف خلاؿ نقؿ المعمومات الى المتعمـ واعداده لمحياة العممية ليستفيد مما  .3

 تعممو.
سبوا المعرفة في زمف الثورة المعرفية والكـ المعرفي المتزايد واعداد الفرد لمتعمـ تعميـ الافراد كيؼ يك .4

 .(16)مدى الحياة"
إف الجماؿ الذي ينتجو الفف يعد محاولة إنسانية سموكية مكتسبة مف خبرات وميارات فنية     

يقاع ونسب يتوصؿ الييا الفناف بتجاربو التي توضح ىذه القواني ف الجمالية، واف متخصصة مف توافؽ وا 
ناتج مف تربية جمالية تحقؽ مف خلاؿ الخبرات  الجماؿ الفني لا يأتي صدفة وانما يتـ كيدؼ مقصود

والميارات الفنية، لاف عدـ الاىتماـ بالتربية الجمالية يؤدي الى وجود اشخاص فاقديف لمحس الجمالي، 
در التأثير الجمالي ودرجة تعقد طرؽ اذ اف "ميمة التربية الجمالية معقدة ومتنوعة وتعكس تنوع مصا

التطور الجمالي مف خلاؿ تطوير قدرة الافراد عمى تمقي كؿ ما ىو رائع في الطبيعة والفف والبيئة، 
وتعمؿ التربية الجمالية عمى تربية الذوؽ الجمالي والقدرة عمى التقويـ بيف ما ىو جمالي وما ىو غير 

اه الواقع بحيث يتضمف الفعؿ الموجو الدفاع وحماية ما ىو جمالي، وكذلؾ تربية الموقؼ الجمالي اتج
، كما اف "ادراؾ القيـ الجمالية والابداع الجمالي يمثؿ عمميات معقدة لا (17)رائع والسعي لإبداع رائع"

يمكف اف تحدث عمى مستوى مناسب، الا نتيجة إعداد الاشخاص الذيف يمارسوف ىذا الادراؾ اضافة 
بداعي، ابتداءً مف تكويف الاحساسات مروراً بتزويد الانساف بنظاـ مف المعارؼ الى توجيو النشاط الا

، وىذا ما يؤكد اف التربية الفنية تمثؿ جزءاً رئيساً (18)حوؿ الفف الذي يساعده عمى فيـ القيـ الجمالية"
 مف التربية الجمالية. 

 مفهوم ما بعد الحداثة )التعبيرية التجريدية(: الثاني المبحث
لقد توسع مفيوـ ما بعد الحداثة بشكؿ كبير في النصؼ الثاني مف القرف العشريف، وقد شكؿ نياية     

لمحداثة وتياراتيا وانطلاؽ لعصر جديد قائـ في اشتغالاتو عمى تقويض كؿ السياقات النمطية وانطلاؽ 
ء الصورة البصرية، اللاشكمي واللامعقوؿ واللاموضوعية داخؿ العمؿ الفني، مما شكؿ تحرراً في بنا

كونو ارتبط مع الانساف بعلاقة ارتباطية بمجمؿ مفاصمو مف الناحية الاجتماعية والثقافية والاقتصادية، 
فجاءت حركة التعبيرية التجريدية بتقويض كؿ القيود والقواعد الاشتغالية المتعارؼ عمييا، والتي اىتمت 
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اً بالتقنيات والخامات والمواد التي حققت صوراً بالدرجة الاساس بالجانب المضمر والجوىري، مستعين
جمالية خارجة عف المألوؼ النمطي مبتعدةً عف المفيوـ الظاىري والواضح المباشر، والتي تميزت 
بالجراءة في اسموبيا مما شكمت تنوعاً جمالياً في بناء الصورة البصرية لمعمؿ الفني، فقد ظيرت حركة 

نيويورؾ في الاربعينيات مف القرف العشريف، أكدت عمى التعبير  التعبيرية التجريدية في "مدينة
الشخصي العفوي، القيـ الفنية الحرة، المعالجات التقنية لمرسـ، التمثيؿ الذاتي لمرسـ، الرسـ بسرعة 
التأكيد عمى المشاعر والاحاسيس وعمى الايماءات، وكيفية الرسـ بتمقائية، عرفت بػ)الآلية( لتجنبيا 

لعقلانية او البقعية اشارة الى شكؿ البقع عمى سطح الموحة، كما اطمؽ عمييا في امريكا اسـ المراقبة ا
، كما اف مف "اىـ السمات التي تمتاز بيا (19))التصوير الفعلاني( او )التصوير التحركي( او الحركي"

يومو العاـ بأية اشارة التعبيرية التجريدية توجياتيا اللاشكمية بمعنى اف ىذا النتاج الفني لا يرتبط في مف
او واقعة بقدر ارتباطو بالموف وبطريقة استخداـ ىذا الموف الذي يعبر عف الانفعالات والاحاسيس بشكؿ 
مباشر, اي التأكيد عمى التمقائية في التعبير عف الانفعالات الذاتية لمفناف وليس تعبيراً عف الواقع 

في اثناء العمؿ نتيجة استخدامو لممادة الاولية  المحسوس بحيث أصبح الفناف لا ييتـ سوى بما يولد
، واف لدى "التعبيرييف التجريدييف طرقيـ الخاصة في (29)الجديدة والتقنية التكنولوجية المتبعة عمييا"

مطالبة المشاىد بتجربة صورىـ عوضاً عف النظر الييا حسب الفيـ اولا يعمقوف اىمية كبرى عمى 
عممية الرسـ، كما يفعؿ الواقعيوف فانيـ يمسرحونيا، وىذا يزيد في  ضربات ريشاتيـ وبدلًا مف اخفاء

اغراء المرء عمى النظر الى الفف التعبيري التجريدي ضمف سياؽ خالي مف الزمف، فيعيد المرء الصورة 
مف جديد في عيف البصيرة، وىذا البعد الزمني يحؿ محؿ البعد المكاني المألوؼ الذي يتحوؿ الى 

 . (21)سطح غير اكيد"
واف مف اىـ فناني التعبيرية التجريدية الذيف اوجدوا التغريب والتجريد واللاشكؿ واللاموضوعية في     

جاكسوف بولوؾ(، اذ يعد "الدعامة الاساسية في حركة ) اعمالو الفنية والتي اخذت المنحى الجمالي ىو
قيط( المستخدمة في رسوماتو مف التعبيرية التجريدية والذي عرؼ بطريقتو المشيورة )التقطير او التن

اجؿ تفصيؿ طروحات الرسـ الحركي وذلؾ بسكب وتقطير الطلاء الموني عمى اشكاؿ وخطوط العمؿ، 
، فقد اعتمد )بولوؾ( "عمى التجريد الحر في عممية الاداء (22)اذ يشارؾ جسده في عمميات الانتاج"

التقني )بتقطير الالواف( وتمطيخيا عمى سطح الموحة، وقد مكث بعيداً عف ادوات الرسـ المألوفة، مثؿ 
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المسند وطبؽ الالواف والفرشاة والسكاكيف والاصباغ السائمة المقطرة او الطلاء الثقيؿ مع الرمؿ، 
، فقد عمد (23)الصورة الذىنية وفؽ اسموبية خاصة فيجعؿ الحياة تنبثؽ مف لوحتو"والمجوء الى تحطيـ 

)بولوؾ( الى "استخداـ المالج والسكاكيف والرمؿ والزجاج واعواد الخشب الخ، رافضاً كؿ المفاىيـ 
التقميدية للإنتاج الفني لمتعبير عف احساسات مصدرىا اللاوعي، فقد اخذ مف التكعيبية )الكولاج( 

تخداميا لممواد المبتذلة، واخذ العفوية والمصادفة مف )كاندنسكي( ووظؼ اللاوعي مف واس
وعمى الرغـ مف "تأثر )بولوؾ( شانو شاف الفنانيف الامريكييف المعاصريف بالسريالية  ،(24)السريالية"

خاصة الا والذيف انطمقوا مف ىنا لما وجدوا فييا مف تمرد وتعبير عف ازمة ذاتية لا تتفؽ ومشاعرىـ ال
اف ىدفيـ مف الممارسة الفنية يختمؼ اختلافاً كمياً، فمـ يكف ىميـ الوصوؿ الى ىذا الفف الغريب برؤاه 

 .(25)وعالمو الخاص بؿ التعبير عف )احساسات تصويرية ممموسة("

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري

بة مف خبرات وميارات فنية إف الجماؿ الذي ينتجو الفف يعد محاولة إنسانية سموكية مكتس .1
يقاع ونسب يتوصؿ الييا الفناف بتجاربو التي توضح ىذه القوانيف الجمالية.  متخصصة مف توافؽ وا 

اف التربية الجمالية تعمؿ عمى تربية الذوؽ الجمالي والقدرة عمى التقويـ بيف ما ىو جمالي وما ىو  .2
 غير جمالي.

لفني عبر تكويناتو البنائية لمشكؿ الخارجي إف الإنساف ىو مف يصنع الجماؿ في المنجز ا .3
المحسوس معبراً مف خلالو عف جانبو العقلاني فيو امتزاج بيف الشكؿ الخارجي العياني 

 والمضموف الادراكي الداخمي.
اف الجماؿ مرتبط بالمجسات الحسية التي تلامس احاسيس ومشاعر الانساف سواء داخؿ المنظومة  .4

 الحالتيف مرتبط بالمدركات العقمية. الفنية او خارجيا، فانو في
ىيمنة الفعؿ الحركي والأدائي لمعمؿ الفني وتخمي الفناف عف بعض المفاىيـ التقميدية كالتخطيط  .5

 المسبؽ والدراسة الأولية لفكرة المنجز الفني.
 اف التعبيرية التجريدية اكتسبت الجانب التقني بشكؿ مييمف في انتاجيا الفني كوف التقنية تتألؼ .6

 مف ابداع موصوؿ وكشؼ عف امكانات الخامات والممونات الصناعية والبيئية.
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تعدد بؤر الرؤية وغياب المركزية في المنجز التعبيري التجريدي مما اعطت مفيوـ جمالي جديد  .7
 اعتمد عمى عامؿ الصدفة والآنية في مخرجات العمؿ الفني.

التقني )بتقطير الالواف( وتمطيخيا عمى سطح اعتمد )بولوؾ( عمى التجريد الحر في عممية الاداء  .8
 الموحة، مبتعداً عف الادوات المألوفة، مثؿ المسند وطبؽ الالواف والفرشاة.

عمد )بولوؾ( الى استخداـ المالج والسكاكيف والرمؿ والزجاج واعواد الخشب الخ، رافضاً كؿ  .9
للاوعي، فقد اخذ مف التكعيبية المفاىيـ التقميدية للإنتاج الفني لمتعبير عف احساسات مصدرىا ا

)الكولاج( واستخداميا لممواد المبتذلة، واخذ العفوية والمصادفة مف )كاندنسكي( ووظؼ اللاوعي 
 مف السريالية.

 الفصل الثالث
 منهجية البحث واجراءاته

 أولًا : منهج البحث 
مدت ألباحثة المنيج ستقوـ الباحثة بعرض منيجية البحث بدءاً مف مجتمع البحث وعينتو, واعت    

 الوصفي التحميمي في دراستيا لملائمتوِ مع مسار البحث وىدفو.
 ثانياً: مجتمع البحث

ىا لكافة حصر  بيدؼالجمع المعموماتي مسحية و  الباحثة دراسة بغية تحديد مجتمع البحث أجرت    
حثة الى حصر مجتمع جاكسوف بولوؾ( مراعيتاً في ذلؾ حدود بحثيا، فقد توصمت البا)الاعماؿ لمفناف 

 ( اعماؿ فنية والمحددة مع ىدؼ الدراسة.8البحث بػ)
 ثالثاً : عينة البحث 

( عمؿ فني وبصورة قصدية وبتوافؽ خصائص واىداؼ 2تـ اختيار عينة البحث ألمتمثمة بػ)    
 البحث وفقا لممسوغات الآتية :

 .انيا ممثمة لمجتمع البحث الاصمي 
 .تجد فييا تنوع تقني وفني 
 . توافر شروط العمؿ بما ينسجـ وىدؼ البحث 

 رابعاً : أداة البحث 
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 اعتمدت الباحثة عمى مؤشرات الاطار النظري في أداتيا والدراسات السابقة.

 

 خامساً: تحميل العينة
 أنموذج الاول

 اسم الفنان: جاكسون بولوك
 الذئبة: العمل اسم
 (5421: )الانجاز سنة
    

لقد اخذ ىذا الشكؿ الفني الطابع      
البنائي بحركة ديناميكية متصاعدة 

ظيرت بشكؿ واضح قد تمظير في يسار الموحة لجسـ حيواف والتي شغمت معظـ تكوينات الموحة كما 
وكأنيا ذئبة، وكاف )بولوؾ( يجمع لأوؿ مرة بيف أحرؼ الخطوط ورموز الحيوانات، فقد تمركزت الالواف 

سود، والرصاصي، والاحمر، فضلا عف الموف الابيض والاخضر والاصفر والبني، فقد الغامقة كالأ
تشكؿ في عمؽ الموحة عممية تشكيلات لونية لشكؿ الذئبة مف خلاؿ التمويو والاختزاؿ والتجريد، فقد 
تنوعت التقنيات في انجاز ىذا العمؿ الفني مف خلاؿ الضربات المونية المنفعمة المتحركة والخطوط 

لمتلاشية بحس عميؽ انعكس مف خلاؿ التداخلات الظاىرة لطريقة وضع الالواف باتجاىات مختمفة، ا
مما احاؿ اشتغاليا في ابراز الانعكاسات الضوئية وتغريب الاشكاؿ مف طبيعتيا الواقعية مما باتت 
ة واضحة مف خلاؿ ىذا المنجز لتظير بيذا الشكؿ المتناسؽ وبألواف غير صريحة كي تعطي قيم

فقد تكوف العمؿ مف مجموعة مف الخطوط والمنحنيات وىيئة حيوانية الموف وتوازف أنشاء العمؿ الفني، 
قد اخذت مركزية الصورة البصرية لموحة وبخمفية بموف الاسود مع تدرجات الرصاصي، واف ىذا 

ة داخؿ الخطاب قد اخذ جمالياتو مف الدلالات العلامية قد تحددت في شكؿ الذئبة كعلامة مييمن
قد العمؿ، فضلا عف ىيمنة الموف الذي احاؿ النص البصري بيف الثابت الخارجي والمتحوؿ الداخمي، ف
البنية قدـ )بولوؾ( تجربة مركبة مميئة بالدلالات مما اعطى المجاؿ للافتراض والتأويؿ عمى وفؽ 

مفيوميا الجمالي مف المشيدية لمصورة البصرية داخؿ فضاء الموحة أحالت الى علامات دلالية اعطت 
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خلاؿ التكويف الصوري للأشكاؿ عمى وفؽ مجموعة مف الانساؽ اعطت ابعادىا مف خلاؿ ربط 
المحددات الاساسية للأفكار ومزجيا في عمؽ الاشكاؿ الرئيسة، مما ساىـ في صناعة صور لونية 

ي المضموف التشكيمي، فقد كشفت ثنائية التقنية والموف عف معالجة اخذت ابعادىا التأويمية ف جمالية،
 مما قدمت عمقاً في الخطاب البصري والجمالي وفتح تعددية في القراءات لمشكؿ والمضموف.

 
 أنموذج الثاني

 اسم الفنان: جاكسون بولوك
 التقارب: العمل اسم
 (5432: )الانجاز سنة
     
لقد سعى )بولوؾ( الى التعبير عف     

مقاصده العلامية مف خلاؿ الخطاب 
البصري الذي تمظير عمى وفؽ المعطيات 

المعمقة وانتزاعيا مف سياقيا المتداوؿ وازاحة المعنى الوظيفي لبنية الشكؿ والولوج الى الترميز العلامي 
اؿ لدى )بولوؾ( مف حيث المعنى والانزياح عف المألوؼ الداؿ، وىذا ما صنع خصوصية في الاشتغ

المعمؽ واستحضار الشكؿ مف واقعو المألوؼ واخضاعو إلى عمميات التأويؿ ومف ثـ إعادة بنائو 
بصورة مغايرة لمواقع معتمداً في معالجتو المونية عمى علاقات ترابطية تربط مجموعة الاشكاؿ مع بنية 

دور فاعؿ في عممية المزج والتداخؿ ودخوؿ الالواف  الصورة، اذ كاف لضربات الفرشاة الكبيرة والعفوية
فقد نفذت ىذه الموحة عمى بعضيا لتعطي نتيجة التعبير الذي يتحرؾ بصورتو الجمالية النيائية، 

 ىيمنة الخطوط والألواف وتأكيده عمىبتقطير الألواف )بولوؾ( بطريقة التقطير والطلاء الموني، إذ قاـ 
ىذه الخطوط والمنحنيات النقطية تعمؿ عمى سحب المتمقي واتصالو مع  استدراج عيف الممتقي، اذ إفو 

الموحة عبر تتبع التشكيلات المونية وفعمت المخيمة لتؤسس فاعمية الخطاب التجريدي مف خلاؿ تمقائية 
الأداء الاشتغالي الآني، مما وسعت أفؽ القراءة وتعددىا في بنية تكويف الموحة، الذي يتمثؿ باختلاؼ 

عات الناتجة عف تداخؿ الخطوط والالواف لتكوف سبباً لديمومة الاتصاؿ، مف خلاؿ اللاتنظيـ في التقاط
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الخطوط والاتجاىات الخطية والمونية، مما تجعؿ المتمقي يفصح عف مكنوناتو الداخمية ضمف رؤى 
ف الإ دراؾ الطرح النفسي الذاتي عمى مستوى اتصالو مع تشكيلات الموحة ومدى تأثره واستجابتو، وا 

البصري ىو الذي يحقؽ الجذب لموحة  نتيجة اداء الفناف في التعبير عف دواخمو عبر رموز في خيالو 
ف لجوء الفناف إلى الالواف في اشتغالاتو وتقديـ أفؽ جديد لفيـ وتحويميا الى أثر في ذىنية المتمقي، و  ا 

قواعد الرسـ مستعيناً بتقنيات و  ررفض )بولوؾ( كؿ المعاييالمتمقي واتصالو بجميع جزئيات الموحة، فقد 
 التنقيط والتمويف الآني وجعؿ المتمقي متفاعلًا في عممية الاتصاؿ والتمقي.

 الفصل الرابع
 النتائج 
ظيرت الى حد كبير تقنية السكب والتبقيع والتقطير كما في أنموذج الثاني، مما حققت صوراً  .1

البقع المونية والمساحات اللامنتظمة بشكؿ مجردة لا شكمية تسمح لممتمقي أف يفسر ويؤوؿ تمؾ 
 معيف وفتحت باب القراءة أماـ تأويلات عديدة تعتمد حسب رؤية المتمقي وتربيتو الجمالية.

ظير الى حد كبير اللاتنظيـ واللاوعي في إنتاج العمؿ الفني بغية التوصؿ إلى منجز فني إبداعي  .2
 ي مسبؽ لإنجازه، كما في انموذج الاوؿ والثاني.أخذت منو التمقائية الى حد كبير بدوف تنظيـ شكم

ظيرت الصدفة والآنية الى حد كبير في اشتغالات الفناف، كما في أنموذج الثاني، والى حد ما كما  .3
عطاء الشكؿ النيائي لمعمؿ الفني الخالي مف التشخيص سوى الأشكاؿ التي  في أنموذج الاوؿ، وا 

 . صنعتيا الصدفة والارتجاؿ والاداء الاني
ظير التشظي في مركزية الصورة البصرية لموحة الى حد كبير، كما في انموذج الاوؿ والثاني، مف  .4

المفاىيـ الجمالية لفف ما بعد الحداثة مف تكرار لوني وحركي والاختلاؼ في  خلاؿ استخداـ
لتقويضة الاشكاؿ وعدـ تماثميا وانسجاميا مع بنية الموحة، مما اثار المتمقي وعمؽ عممية الاتصاؿ 

 لنمطية تركيب شكؿ الموحة. 
 الاستنتاجات

ناتج مف تربية جمالية تحقؽ مف خلاؿ  اف الجماؿ الفني لا يأتي صدفة وانما يتـ كيدؼ مقصود .1
الخبرات والميارات الفنية،لاف عدـ الاىتماـ بالتربية الجمالية يؤدي الى وجود اشخاص فاقديف 

 لمحس الجمالي.
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الصادرة مف المستقبؿ ناتجة مف التفسير والتقبؿ لمصورة البصرية التي إف الاستجابة الجمالية  .2
يرسميا العمؿ الفني وىي نتاج لمدخلات التربية الجمالية واثرىا في تدعيـ الثقافة البصرية لممتمقي 

 واثراء المفاىيـ الجمالية لمخرجات العمؿ الفني وجماليتو.
عمميات معقدة لا يمكف اف تحدث عمى مستوى ادراؾ القيـ الجمالية والابداع الجمالي يمثؿ  .3

مناسب، الا نتيجة إعداد الاشخاص الذيف يمارسوف ىذا الادراؾ اضافة الى توجيو النشاط 
الابداعي، ابتداءً مف تكويف الاحساسات مروراً بتزويد الانساف بنظاـ مف المعارؼ حوؿ الفف الذي 

 يساعده عمى فيـ القيـ الجمالية
تحقيؽ النمو المتكامؿ مى تنمية القدرات الانسانية واكتساب الخبرات الجمالية و إف التربية تعمؿ ع .4

 في مختمؼ النواحي الجسدية، السيكولوجية، والسيسيولوجية.
إف التربية في ضوء الجمالية تفتح لممتمقي أفؽ الاتصاؿ والحوار مع ىذه النتاجات المعاصرة مف  .5

ؿ الفني وجعميا وسيمة تساعد المتمقي لإنتاج صورة خلاؿ تجاوز النظرة النمطية والمألوفة لمعم
 ذىنية يتحقؽ فييا الأثر الفني والجمالي. 

اف الشروط الرئيسة لحدوث الفيـ والوعي الكامؿ بالتربية الجمالية ورفع مستوى التركيز والاستجابة  .6
المفاىيـ،  الجمالية ىو امتلاؾ المتمقي شروط ميمة وانيا )المعرفة، التحميؿ، المقارنة، تكويف

 التصنيؼ(.
اف التربية الجمالية مف خلاؿ الفف تعمؿ عمى تنمية خياؿ واحاسيس المتمقي ليمتمؾ تراكمات  .7

 معرفية يستطيع مف خلاليا الاتصاؿ الجمالي مع نتاجات فنوف ما بعد الحداثة.
 المصادر

 

 
دار الكتب والوثائؽ، بغداد،  ،2الكناني، ماجد نافع وآخروف. التربية الجمالية والتذوؽ الفني. ط 1

 .37، ص2914
 .17نافع وآخروف. التربية الجمالية والتذوؽ الفني. المصدر السابؽ، صالكناني، ماجد   2
 .58الكناني، ماجد نافع وآخروف. المصدر نفسو. ص  3
 .7، ص2999عقيؿ ميدي يوسؼ. المشترؾ الفني والجمالي،. دار الكتب والوثائؽ، بغداد،  4
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ر الحامد لمنشر والتوزيع، ، دا1خضرة عمر المفمح. الاتصاؿ الميارات والنظريات واسس عامة. ط 5

 .15، ص2915عماف، 
 .15. صنفسوخضرة عمر المفمح.، المصدر  6
، دار الحامد لمنشر والتوزيع، عماف، 1مصطفى يوسؼ كافي. الرأي العاـ ونظريات الاتصاؿ. ط 7

 .132، ص2915
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 . 173، ص2919، دار الكتاب العربي، القاىرة،1لميناوي،  احمد. جميورية افلاطوف. طا 19
، المؤسسة الجامعية لمدراسات 1عمي ابو ممحـ. في الجماليات نحو رؤية جديدة الى فمسفة الفف. ط 11

 .11، ص1999والتوزيع، بيروت،والنشر 
، دار ضفاؼ لمطباعة والنشر والتوزيع، 1العبيدي، جبار محمود. القيمة والمعيار الجمالي. ط 12

 .21ص  2913العراؽ ،
 .22-21، صنفسوالعبيدي. جبار محمود، القيمة والمعيار الجمالي. المصدر  13
، منذر سامح. طرؽ تدريس التربية الفنية ومناىجيا. 14 دار المناىج لمنشر والتوزيع، عماف،  العتوـ

 .21-29، ص2997
 .29، صالمصدر نفسوالعتوـ، منذر سامح. طرؽ تدريس التربية الفنية ومناىجيا.  15
 .36، ص2914شذى عادؿ فرماف وىالة عبد الامير. مبادئ التربية. دار الجواىري، بغداد،  16
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اؿ وادي، عمي شناوة، والحاتمي ، الاء عمي عبود. الابعاد المفاىيمية والجمالية لمدادائية  19

  .243، ص2911توزيع، عماف، ، دار صفاء لمنشر وال1وانعكاساتيا في فف ما  بعد الحداثة. ط
, دار 1اؿ وادي, عمي شناوة ، وعبادي، رحاب خضير. استطيقا الميمش في فف ما بعد الحداثة. ط 29
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