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 لو عرف الشباب اختٌارا   -الفكرة الافتراضٌة فً مسرحٌات توفٌك الحكٌم

 .م.د. عبدالستار عبد ثابتأ          أفكار عبدالجلٌل إبراهٌم الباحثة. 

 / جامعة البصرة كلٌة الفنون الجمٌلة

 :الملخص

ٌمثل المسرح الذهنً احد الأنماط الدرامٌة التً تمٌز بها الكاتب المسرحً توفٌك الحكٌم لانها مسرحٌات 

تموم على أساس الفكر وتخاطب المتلمً من خلال ما ٌنتجه الكاتب من أفكار ، وغالبا ما تكون هذه الأفكار 

ر حكابً مهم ٌتمازج مع الفكرة ذات مرجعٌات دٌنٌة او تراثٌة او اسطورٌة لما تلن المرجعٌات من جوه

الافتراضٌة التً ٌحاول توظٌفها الكاتب توفٌك الحكٌم ، لذا جاء هذا البحث بأربع فصول الأول كان الاطار 

كٌف تحممت الفكرة الافتراضٌة وتمثلت فً المنهجً ومنه صاغت المؤلفة سؤال بحثها بالتساؤل الاتً: 

وفً الفصل الثانً  دٌد مسرحٌة " ماذا لو عرف الشباب ؟نصوص المسرح الذهنً لتوفٌك الحكٌم بالتح

)النظري( تحدثت المؤلفة بمبحثها الأول عن الفكرة الافتراضٌة من الناحٌة المفاهٌمٌة والتنظٌرٌة ثم فً 

المبحث الثانً تطرلت الى جهود توفٌك الحكٌم فً مجال التألٌف المسرحً وفً الفصل الثالث الإجراءات 

لو عرف الشباب( ثم فً الفصل الرابع )النتابج والاستنتاجات( وختمت بحثها مسرحٌة ) تطرلت الى تحلٌل

 بالمصادر والمراجع.

 .(مسرح، الفكرة ، الافتراضٌة ، توفٌك الحكٌم)  :مفتاحٌةالكلمات ال
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Abstract: 

Mental theater represents one of the dramatic styles distinguished by the 
playwright Tawfiq al-Hakim, because they are plays based on thought and 
address the recipient through the ideas produced by the writer. These ideas often 
have religious, heritage, or mythological references because those references 
have an important narrative essence that blends with... The hypothetical idea that 
the writer Tawfiq Al-Hakim is trying to employ, so this research came with four 
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chapters. The first was the methodological framework, from which the author 
formulated her research question with the following question: How was the 
hypothetical idea achieved and represented in the texts of Tawfiq Al-Hakim’s 
mental theater, specifically the play “What If the Youth Knew?” And in the second 
chapter ( Theoretical) In her first chapter, the author talked about the hypothetical 
idea from a conceptual and theoretical perspective. Then in the second chapter, 
she touched on Tawfiq al-Hakim’s efforts in the field of theatrical composition. In 
the third chapter, the procedures, she touched on the analysis of the play (If the 
Youth Knew), then in the fourth chapter (results and conclusions), and concluded 
her research with the sources. And references. 
Keywords: (theatre, idea, virtuality, Tawfiq al-Hakim). 

 الفصل الأول : )المنهجً(

 أولا: مشكلة البحث: 

ٌعد المسرح الذهنً احد اهم الاتجاهات الدرامٌة المتمٌزة فً تجربة الكاتب المسرحً 

المسرحً على  والتألٌفالمصري )توفٌك الحكٌم( بعد مسٌرته الطوٌلة فً العطاء الادبً 

وجه الخصوص فهو المبتكر الأول لهذا النمط من الكتابة الدرامٌة التً تنفرد عن نمط كتاباته 

الأخرى سواء مسرح المجتمع او المسرح الممنوع او بعض نصوصه فً مسرح اللامعمول ، 

 اذ ٌعد المسرح الذهنً اتجاه درامً ٌحسب لتوفٌك الحكٌم من حٌث تمدٌم الطروحات الفكرٌة

بشًء من الفروض التً ٌدمجها المؤلف مع المرجعٌات المستدعاة التً ٌوظفها فً نصوصه 

المسرحٌة سواء ببعدها الدٌنً او حتى التراثً والتارٌخً او الأسطوري ، فهو ٌسعى لخلك 

عالم من الأفكار تدول فً نسمٌة الذهن والافتراض فً مخاطبة المتلمً لمساعدته على تنامً 

نه او حتى اعمال الفكر لتفكٌن رمزٌات هذا المسرح الذهنً المابم فً فروض الأفكار فً ذه

الحكٌم والحام الأفكار التً تغاٌر من شكل نسك الكتابة ومرجعٌات حكاٌة المسرحٌة ، لذا 

حاولت الباحثة الإجابة عن سؤال مهم وهو كٌف تحممت الفكرة الافتراضٌة وتمثلت فً 

 كٌم بالتحدٌد مسرحٌة " ماذا لو عرف الشباب ؟ نصوص المسرح الذهنً لتوفٌك الح

 



 هـ1221-م 2222. لسنة ( آذار2( / ملحق)1)/ العدد ( 6)/ المجلد ( 6)مجلة الدراسات المستدامة. السنة 
 

ٔٙٗٓ 

 

 ثانٌا: أهمٌة البحث والحاجة الٌه : 

تكمن أهمٌة البحث والحاجة الٌه كونه ٌتناول نمطاً كتابٌا ٌتسم بالفكر والفلسفة والرمزٌة وهو 

 المسرحً ضمن نسك المسرح الذهنً لمبتكره توفٌك الحكٌم. التألٌفمختلف فً طروحات 

 البحث: ثالثا: هدف 

إعطاء صورة واضحة عن الفكرة الافتراضٌة وكٌفٌة تحمٌمها فً نصوص المسرح الذهنً  -

 بالتحدٌد مسرحٌة لو عرف الشباب.

 رابعا: حدود البحث:

 1٘ٓٔالزمانٌة: 

 المكانٌة: مصر

 الموضوع: الفكرة الافتراضٌة وتمثلاتها فً نصوص المسرح الذهنً.

 خامسا : تحدٌد المصطلحات

 : الفكرة-ٔ

لغوٌا: وردت فً معاجم مصطلحات اللغة العربٌة والادب على ان الفكرة جمعها أفكار -

والتدبر وما ٌخطر فً العمل البشري من  بالتأملوالفكرة كل ماٌتردد على الخاطر من اراء 

 ٌه فكر ، والفكرى كالفكرة الشًء فً النظر اعمال)) هو والفكرأشٌاء او حلول او التراحات 

 (i)((الكفر كثٌر كصمٌل وفٌكر كسكٌت فكٌر وهو وتفكر وفكر وافكر
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لعملٌَّة تردّد الموُى العاللة المفكّرة فً الإنسان، سواء  اصطلاحا: ٌرى طه جابر العلوانً بأنَّها: "اسم

أكان للباً أو روحًا أو ذهناً، بالنَّظر والتدبُّر لطلب المعانً المجْهولة من الأمور المعلومة، أو الوصول 

( والفكرة هً نتاج التفكٌر وهو احد اهم مٌزات النوع البشري ٕإلى الأحْكام، أو النسب بٌن الأشٌاء)

ة الانسان على تولٌد الأفكار تترافك مع لدرته على الاستنتاج والتعبٌر عن النفس والأفكار هً فمدر

 ( ٖأساس ن ل نوع من أنواع المعرفة سواء كانت نوعا من أنواع العلوم او الفلسفة)

 اجرابٌا: هً نتٌجة حتمٌة لتكفٌر ٌتمٌز بٌها المبدع فً عملٌة ترتٌب وتنظٌم النص الذي ٌكتبه.

 )الاطار النظري( الفصل الثانً

 المبحث الأول: الفكرة الافتراضٌة من الناحٌة التنظٌرٌة

تشكل فكرة الافتراض حٌزاً من الوجود الإنسانً فً ظل المعاناة التً ٌمر بها هذا الانسان بحٌث 

جل المحٌط البٌبً الخارجً ) المادي( ٌكون الدافع الكبٌر لهذا الفرد للجوء الى الافتراض من ا

الخلاص من الوالع المادي المأزوم والذي ٌجهز على المجتمع وعلى الفرد ، وهذا ما ٌمكن تشخٌصه 

فً مراحل مابعد النكسات والالام التً تصاب بها المجتمعات وبخاصة المجتمع العربً الذي خرج 

لمفكرٌن من أزمات سٌاسٌة ونكسات حروب كبٌرة المت به ولاسٌما على المستوى الفكري والثمافً ل

والمبدعٌن الذٌن عاشوا تلن الحمبة ومن بٌنهم بالتأكٌد توفٌك الحكٌم ، ان العدٌد من الفلاسفة وبخاصة 

المعاصرٌن ومنهم تحدثوا عن فكرة الافتراض فً عصرنا الراهن سواء على مستوى التنظٌر او 

ة نٌوٌورن دٌفٌد دخولها مضمار الأفكار ، ذلن ما ٌدفع الفٌلسوف الأسترالً والأستاذ فً جامع

تشالمرز إلى بعث رسالة اطمبنان مبكرة بشأن مستمبلنا مع العالم الافتراضً فً كتابه الجدٌد 

ستبمى فلسفة تشالمرز عن العالم الافتراضً مثٌرة للإعجاب والجدل معا، لكن لن ٌحدث ”. الوالع“

رى تشالمرز أن العالم هذا التحول من العالم المادي إلى الافتراضً فجأة، بل سٌكون تدرٌجٌا ٌ

الافتراضً لا ٌمكن أن ٌكون متجذرا فً رؤى الوالع المرٌر، معتبرا أن إمكانٌات هذا العالم واسعة 

تماما كاحتمالات الوالع المادي. فنحن نعرف أن والعنا ٌمكن أن ٌكون مذهلاً أو فظٌعا، ذلن أٌضا ما 

لى حٌاتنا تماما. فعندما ٌجادل بأن الولابع ٌتولعه هذا الفٌلسوف للوالع الافتراضً عندما ٌستحوذ ع

الافتراضٌة لدٌها المدرة على أن تكون غنٌة ومناسبة للناس وبمثابة مكان حمٌمً، ٌواجه بسؤال عما 

( ان فكرة ٗزابفة )إذا كان هذا المسعى ٌمكن أن ٌكون وراءه حٌاة ذات معنى، أم مجرد عوالم 

و حتى البنٌوي تندمج ضمن الأفكار التً ٌحاول الكاتب الافتراض من جانبها الفلسفً او اللغوي ا

مد ٌكون هنان فكرة افتراضٌة لابمة على التمدٌم والتأخٌر او من خلال طرح السؤال اٌصالها ، ف

 ( ٘والاجابة والافتراض المابم على التنكر والتأوٌل العملً او التمثٌلً الوالعً )
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لى معادل موضوعً )لمعالجة مشكلات الوالع( او ولما كانت فلسفة الفكرة الافتراضٌة لابمة ع

الهروب منها او جدلنتها بشًء من )التنظٌر الفكري( او الرؤٌة الخاصة بالمؤلف لذا هنا ٌجب ان 

نستعرض بشًء من الاٌجاز مفهوم الوالع الافتراضً الذي صاغه )جارون لانٌر( عالم الكمبٌوتر 

صف للطرٌمة التً ٌشعر بها مستخدمو الكمبٌوتر والفنان والمؤلف الأمرٌكً وذلن من اجل ))و

والعابه وهم ٌعاٌشون العوالم التً ٌموم هذا الكمبٌوتر بتخلٌمها فً أنظمة تمزج بٌن طرابك التصوٌر 

والصوت والأنظمة الحسٌة بحٌث ٌشعر الانسان هنا كما لو انه ٌندمج داخل هذا العالم الذي ٌجري 

( فاللجوء الى الفكرة الافتراضٌة ٌشٌا ٙلافتراضٌة وٌتفاعل معه(()تمثٌله عند كل المستوٌات الحسٌة ا

وٌوحً الى عالم اخر مواز الى عالم )الوالع الاجتماعً المباشر( الذي بسببه ٌلجأ الكاتب الى دمج 

الافتراض فً الفكرة لٌشكل فكرة جدٌدة لابمة على هذه الفكرة )الافتراضٌة( التً ٌسعى من خلالها 

ر الإنسانً واحتٌاجات الفرد فً ظل المعاناة التً ٌعٌشها عالم جدٌد ٌوفر لذة حسٌة لملامسة الجوه

ومعرفٌة جدٌدة لاكتشاف الانسان فلسفة وجوده ومشكلاته إزاء ما ٌجري فً الوالع الاجتماعً 

المباشر.وبالإشارة الى فكرة الافتراض من الجوانب الفلسفٌة ففً فلسفة افلوطٌن صورت ))المدرة 

عٌة على انها تشع الى اعلى والى اسفل فً موجات واشعاعات تصل ابعد فابعد عن مصدرها الإبدا

الأصلً الكامل فتخلك نوعا من الهٌراركٌة "التدرج" الخاصة بتلن الجواهر التً تمتد من الروح 

( اذ تبمى عملٌة الانزٌاج من الفكرة 7الخالصة المطلك نزولا الى المادة الخام او الأساسٌة(( )

الأساس/ المصدر الأصلً( وعملٌة تشكل فرضٌة جدٌدة داخل هذه الفكرة ٌسعى الكاتب لإٌصالها )

بشًء من كسر نمطٌة الارسال )والتلمً( ضمن بناء هذه الفكرة الافتراضٌة، فتاخذ المخاطب 

 )المرسل الٌه( فً جو صوفً او اعتباري معنوي لابم على الرؤى الفكرٌة )الافتراضٌة(.

لباحثة على وجه الدلة امٌنة مع الاصطلاح الذي جاء به توفٌك الحكٌم والاشارة الٌه فان وحتى تكون ا

ثمة ملامح لهذا الاصطلاح كمفاهٌم تطبٌمٌة ظهرت فً الثمافة الأوربٌة وبخاصة فً مجال المسرح 

الأوربً فمد ))استمر تٌار الحداثة فً المسرح خلال المرن العشرٌن وما بعده وعلى الرغم من 

تلاف التمنٌات فانه وبشكل عام فان العملٌة الحداثة لد تطورت نتٌجة للفكر الثمافً الذي ازدهر اخ

خلال المرنٌن التاسع عشر والعشرٌن وهكذا لال بعض النماد أمثال توم درٌفر بوجود ثلاث خصابص 

ع او ممٌزة أضاءت المناخ الثمافً للمسرح الحدٌث وهً النزعة التارٌخٌة والتساؤل حول الوال

( فان عملٌة مساءلة الوالع عبر )الفكرة الافتراضٌة( التً جاء بها الحكٌم لٌست بالفكرة 1مساءلته(()

الجدٌدة التً تطرح فً مجال الادب والفن المسرحً ولكن توفٌك الحكٌم ذهب الى المصادر الاصلٌة 

ك مع طبٌعة المجتمع سواء الأسطورٌة او الدٌنٌة او حتى التراثٌة التً تمثل مصادر حٌوٌة تتناس

العربً والحمابك التً ٌسمطها من خلال هذه الفكرة الافتراضٌة ، فبمٌت فكرة التخلص من الوالع 

ومغاٌرة )الفكرة الاصلٌة( تدور فً فلن بناء النص المسرحً او حتى الادبً ولذا ٌعرف الحداثٌون 

انه لد اصبح ))التفسٌر للنص ومابعد الحداثٌٌن او على الألل ٌتفمون خلال المرن العشرٌن على 
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المسرحً وللعمل المسرحً لا ٌموم على أساس الالتزام بمفاهٌم المحاكاة والانعكاس والتشابه 

المرأوي او الحرفً ،لكن فً ضوء الذاتٌة جهة النظر الخاصة ، وكذلن الدور المهم الذي ٌلعبه 

ً والممارسة الإبداعٌة بخاصة ما الافتراض والخٌال المهٌا والمدرب والمثمف فً التفكٌر الإبداع

( لذا 1ٌتعلك بارتباط الجوانب السابمة الذاتٌة والخٌالٌة بالطرابك الجدٌدة فً رؤٌة المسرحٌة(()

المسرح ٌعتمد وفما لرؤٌة مابعد حداثة على افتراضات خصبة استعارٌة ومجازٌة وخٌالٌة وبصرٌة 

 رحٌة التً ٌرٌد الكاتب اٌصالها.تتضح من خلالها معالم الجوهر المضمونً للفكرة المس

ان فكرة الافتراض بدت تتسك بعض الشًء مع الاتٌان بالجدٌد والتخلص من الموالب النمطٌة الجاهزة 

وهً تتعلك تماما بفكرة الحكٌم من خلال جزبٌة شكلٌة مهمة جدا ٌؤدٌها مسرحه الذهنً وهو التخلص 

نى على أسس المكان والفكرة والزمان ، فانشغل من الموالب الدرامٌة الكلاسٌكٌة الجاهزة التً تب

العدٌد من النماد المعاصرٌن فكرة الافتراض لخلك حالة إبداعٌة جدٌدة ، لذا طرحت النالدة العربٌة 

)نوال بنبراهٌم( فكرة الافتراض بتعالمها مع جانب تطبٌمً ٌتمثل المسرح من خلال كتابها المهم 

دٌدة للأبداع المسرحً( باحثة عن رؤى جدٌدة تفسر نظرٌة )جمالٌة الافتراض : من اجل نظرٌة ج

الابداع المسرحً الجمالً بعٌدا عن تملٌدٌة التفكٌر الادبً فً مجال المسرح ولد لسمت المؤلفة كتابها 

الجدٌد إلى ثلاثة فصول، عالج الأول جوهر الافتراض الذهنً الذي ٌحمل لوة الحٌاة الافتراضٌة 

هً الوجود الافتراضً، والعالم الافتراضً، ووعً الافتراض، ثم وذلن من خلال أربع نمط 

الافتراض الجمالً، تساؤل عن الأساس المنتج للعملٌة الإبداعٌة والذي ٌحرن الفكر والتصور بكل 

حرٌة، وٌتجاوب مع كل سٌاق سواء كان ممروءا أو مربٌا أو مسموعا أو محسوسا، وٌفتح إمكانات 

اهم الافتراضات التً عالجتها الفكرة المسرحٌة هنا تدور حول  ( لعلٓٔإبداعٌة غٌر محدودة)

الشخصٌات التً هً وفما للمسرح الذهنً وبناء الفكرة الافتراضٌة انما )أفكار( تتحول وتتصارع 

ولٌست شخصٌة تتمثل بالاداتٌة الفعلٌة وانما تموم على أساس ذهنً افتراضً لوامها الفكرة ، اذ ان 

لحمٌمٌة والافتراض تختلف وفما للحكٌم بعض الشًء كما فً استدعابه الشخصٌة بٌن العالم ا

 ( ٔٔللشخصٌات التارٌخٌة )

ان هذا التلاعب بصٌاغة الشخصٌات وتحولها الى شخصٌات تجرٌدٌة تتجرد من فعلها الخارجً 

وتنكفا على الأفكار ٌتٌح فرصة كبٌرة لصٌاغة أفكار تتلاعب بالمستوى الزمنً لتلن الشخصٌات 

الاستدعاءات والتوظٌفات وهذا ما كان ٌسعى لترسٌخه فً مسرحٌاته الذهنٌة الكاتب المسرحً عبر 

المصري توفٌك الحكٌم اذ ان أداء النمط فً عملٌة فكرٌة ))ثمافٌة تتسع لمواردها الإنسانٌة فً رسم 

للمزٌد الأدوار داخل المجتمعات حٌث ٌشكل الخٌال الحشو الدلالً لهذا الدور او ذان لأنه ٌطمح 

طالما له لبول عام وما تشكل هذا الفضاء هً الرغبات المتبادلة بٌن عناصر المجتمع حٌث تصنعها 

الثمافة وتعطً فاعلٌتها حوافز افتراضٌة لدرجة الشعور بكونهم مشدودٌن الى الامام وهم عندبذ 
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رضة إزاء المتلمً ( كل هذا من اجل ان ٌضع الفكرة المفتٌٕٔرمون بأفكارهم الى ازمنة لم تأت بعد(()

من اجل تحرٌن )ذهنه( إزاء ما ٌطرح من أفكار تتصارع بٌنها عبر ثنابٌة مختلفة ٌسعى الكاتب 

لترسٌخها فً ادبٌاته المسرحٌة، بإدخال الفكرة المفترضة التً لد تنزاح عن حمٌمة الفعل ) التارٌخً( 

فكرة التً ٌرٌد الكاتب اٌصالها ، اذ او النص الدٌنً او التراثً لكنها تتأزم معه ضمن حٌثٌات بنٌة ال

ان الافتراضات المسبمة التً تتسم بأفعال الٌمٌن والمعانً الملبٌة فً كشف الحمابك المسرحٌة 

والسٌالات النمطٌة ، وثمة الافتراض غٌر الوالعً فً المسرح أي المعلومة بعد الفعل غٌر صحٌحة 

المتلمً الى التفكٌر والتأمل وتأكٌد الاختصار  من فكرة الافتراض للمؤلف ولد ٌوحً به الكاتب الى

 ( ٖٔوتلمً العلامة والاٌحاء لخلك حالة من الاتصالٌة والتواصلٌن بٌن الفكرة المفترضة وتلمً الفرد )

كما ٌنظر المابلون الى الدراما الذهنٌة الى فلسفة جمالٌة ترتكز فً الابداع الفنً على كل ما ٌتخطى 

الى عناٌتها بجمال الابداع الخلاق الذي ٌشعر بالمتعة فً المراءة وهو نهج  الجوانب الشكلٌة النوعٌة

متبنً الرأي الارسطً الذي ٌشترط فً التراجٌدٌا الشعرٌة ان تكون جمٌلة ومؤثرة حتى بدون اداء 

( فكما تسعى الدراما الى اخذ ناصٌة التأثٌر بالمتلمً عبر الأداء فان الدراما الذهنٌة تسعى الى ذلن ٗٔ)

عبر لوة الفكرة وجدٌتها والتً تشًء بعمك وجوهر المعنى الذي ٌرٌد الكاتب اٌصاله الى المتلمً ، 

حتى وان كانت تلن المدلولات تأتً عبر الصٌاغات الرمزٌة التً تحٌل المتلمً الى سلوكٌات خارجٌة 

ظاهر من الفعل الذي ٌرٌد الإشارة الٌه المؤلف عبر توظٌف كم من الرموز للتعبٌر عن الم

والسلوكٌات الإنسانٌة بالاستناد على أفكار موظفة من التراث والدٌن والاساطٌر، حتى وان كانت هذه 

 الفكرة تنصب فً لالب مكتوب وحسب ولٌس مجسدة عٌانٌا للمتلمً.

 المبحث الثانً: توفٌك الحكٌم وجهوده فً التألٌف المسرحً

من حٌث غزارة الانتاج ، واستمراره لأكثر من  لبل ان نحدد رٌادة توفٌك الحكٌم للمسرحٌة النثرٌة

حٌث اختفت اسماء المؤلفٌن الكتاب الذٌن  117ٔسبعٌن عاما فً التألٌف المسرحً حتى وفاته سنة 

اسهموا المسرحٌٌن الاخرٌن بعد انتاجهم لعدد للٌل من المسرحٌات ، لكن لابد من الاشارة الى اولبن 

المسرحٌة النثرٌة فً ادبنا العربً الحدٌث . ففً كتابه )  الكتاب الذٌن اسهموا فً ارساء معالم

المسرحٌة فً الادبً العربً الحدٌث ( ٌتحدث د . خلٌل الموسى موضحا هذه الحمٌمة بموله )) لم ٌكن 

محمد تٌمور ومحمود تٌمور او توفٌك الحكٌم اول من اتجه الى النثر والمسرحٌة الوالعٌة الاجتماعٌة ، 

ة الاولى منذ عهد مارون النماش موزعة بٌن النثر المسجوع والشعر ، واتجه فمد كانت المسرحٌ

ٌعموب صنع اتجاها جادا نحو النثر المٌسر فً مسرحٌاته التً تعالج المضاٌا الاجتماعٌة بنزعة 

انتمادٌة ، لكن المشكلة فً مسرحٌاته انها كانت باللهجة المصرٌة ، ثم سار فرح انطوان بالمسرحٌة 

ة النثرٌة شوطا لاباس به ، وخاصة فً  مسرحٌته الشهرٌة ) مصر الجدٌدة ومصر المدٌمة الاجتماعٌ

، وكان للاخوٌن تٌمور دور اخر فً هذا المجال ، فألف محمد تٌمور بعض المسرحٌات  1ٖٔٔ( عام 
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ومنها ) العصفور فً المفص (  و ) عبد الستار افندي ( و ) العشرة الطٌبة ( و ) الهاوٌة ( وهً 

للهجة المصرٌة ، اما اخوه محمود تٌمور فالف مسرحٌاته بالعامٌة لِتمَُثل وبالفصحى لِتمُرأ ومنها با

مسرحٌات ) ابن جلا ( عن الحجاج بن ٌوسف الثمفً و ) الٌوم خمر ( عن الشاعر أمرئ المٌس و ) 

ض صمر لرٌش ( عن عبد الرحمن الداخل و ) حواء الخالدة ( و ) الخالدون ( وٌؤخذ على بع

مسرحٌاته تجوٌد العبارة ورصانة الجمال وبروز الطابع اللغوي على حساب الحركة المسرحٌة 

وسنتولف هنا للحدٌث عن توفٌك الحكٌم بصفته المسرحً الكبٌر الذي نذر حٌاته للمسرح واهم من 

 ( .٘ٔكتب هذا النوع من النصوص حتى منتصف المن العشرٌن بلغتنا )

وتطورت خلال مراحل عدة ٌمكن تمسٌمها الى ماٌاتً : المرحلة الاولى مرت تجربة توفٌك الحكٌم ، 

: البواكٌر . وٌمكن ان نطلك علٌها مرحلة ) البواكٌر ( وتمثل بداٌة مشروعه فً تألٌف النصوص 

نمطة  1ٔ1ٔالمسرحٌة فً الربع الاول من المرن العشرٌن ، وٌعد تألٌف ) الضٌف الثمٌل ( عام 

ر ... فعندما ذهب للماهرة ، لاستتمام دراسته وجّه اهتمامه الى الدراما البداٌة فً هذا المضما

م ، التً ادى الٌها اعتمال  1ٔ1ٔوالسٌاسة ، وكانت مصر فً الفترة السابمة مباشرة على ثورة 

الزعٌم ) سعد زغلول ( ، وما اتسمت به الثورة من عداء عنٌف للمحتلٌن الانجلٌز ، فتأثر الحكٌم 

الضٌف الثمٌل( ، التً ترمز الى رفض الاستعمار ) المشاعر وعبر عنها فً مسرحٌةوشارن فً هذه 

 ( .ٙٔالبرٌطانً )

( عن مسرحٌة )الضٌف الثمٌلوفً ممدمة مجلده الكبٌر)مسرح المجتمع( ٌعطٌنا توفٌك الحكٌم فكرة 

محام ٍ هبط فٌمول )) انها ترمز الى معنى الاحتلال فً صورة عصرٌة انتمادٌة ، فمد كانت تدور حول 

علٌه ذات ٌوم ضٌف ، لٌمٌم عنده ٌوما فمكث شهرا ، وما نفعت فً الخلاص منه حٌلة ولا وسٌلة ، 

وكان المحامً ٌتخذ من مسكنه مكتبا لعمله ، فما ان ٌغفل المحامً لحظة او ٌتغٌب ساعة حتى ٌتلمف 

م ما تٌسر لبضه من هذا الضٌف الناس الوافدٌن الى المكتب فٌوهمهم انه صاحب الدار وٌمبض منه

كتب توفٌك الحكٌم  1ٕٖٔ( .وفً عام 7ٔممدم الاتعاب ، فهو احتلال واستغلال ولا فرق بٌنهم )

نصوصا مسرحٌة لفرلة عكاشة وهً من الفرق المسرحٌة التً دعمها رجل الالتصاد المصري ) 

لمرأة الجدٌدة ا –علً بابا  –( . فكتب لها توفٌك الحكٌم مسرحٌات مثل ) العرٌس 1ٔطلعت حرب ( )

م ، وكان المراد من تلن المسرحٌات مجرد  1ٕٗٔ – 1ٕٖٔخاتم سلٌمان ( وكان ذلن فً اعوام  –

( . وعن هذه المسرحٌات ٌمول الدكتور محمد  ٖتسلٌة الجمهور الممبل على المسارح فً ذلن الولت ) 

ضح فً جلاء انه كان مندور )) ان هذه المسرحٌات التً بدأ بها توفٌك الحكٌم انتاجه الادبً تت

خاضعا عندبذ خضوعا تاما لتطورات الفن السابدة فً عصره فاثنان منها ٌتخذان الطابع الكومٌدي 

( ولد كتب توفٌك 1ٔالسابد عندبذ وثالثهما ٌتخذ الطابع الغنابً الذي كان الجمهور لازال متعلما به (()

رحٌات هً )اهل الكهف عددا من المس المسرح الذهنً( فً هذه المرحلةحلته الثانٌة )الحكٌم فً مر



 هـ1221-م 2222. لسنة ( آذار2( / ملحق)1)/ العدد ( 6)/ المجلد ( 6)مجلة الدراسات المستدامة. السنة 
 

ٔٙٗٙ 

 

( و )الملن اودٌب 1ٗ1ٔسلٌمان الحكٌم ( و ) 1ٕٗٔ( و ) بجمالٌون  1ٖٗٔ شهرزاد( و )1ٖٖٔ

 الحكٌم توفٌك ان( 1ٙٔٔالسلطان الحابر و ) (1٘1ٔ رحلة الى الغد( و )1٘٘ٔ( و)اٌزٌس 1ٗ1ٔ

 بمخٌله الفنان ٌرسمه الذي بالفن تمثلت ومتخٌلة غٌرٌة رمزٌة رؤٌة ٌمدم بٌجمالٌون مسرحٌة فً

 لٌرحل محسوس او والعً ماهو كل لتتجاوز الذهن فً حاضرة تكون الرموز من بمجموعة الثمافً

 برؤى جالاتٌا تمثال عن لٌبحث الخارجً العالم هذا عن عزلة فً وهو متناه لا عالم الى بٌجمالٌون

المسرحٌات الاجتماعٌة وهً مرحلة ( اما المرحلة الثالثة فهً مرحلة ٕٓ) واضحة رمزٌة ذهنٌة

سنحت لتوفٌك الحكٌم فرصة لنشر اعماله  1٘ٓٔ – 1ٗ٘ٔالمسرحٌة الاجتماعٌة الوالعٌة ففً عام 

المسرحٌة على نطاق واسع فً صحٌفة )اخبار الٌوم( فنشر مسرحٌات لصٌرة  جمعها فٌما بعد تحت 

الحكٌم بموة من صمٌم الوالع ( مسرحٌة الترب فٌها  ٕٔعنوان ) مسرح المجتمع ( وعددها ) 

المصري وهمومه المتشعبة وهنا ٌمول الكاتب توفٌك الحكٌم فً ممدمته لمسرح المجتمع ))ان طبٌعة 

الفترة التً كتب فٌها هذه المسرحٌات كان تفرض علٌه الاهتمام بالمجتمع ومشكلاته ، فالعالم تخلص 

ل عوضا عنها مشاكل اكثر تعمدا والحاحا لتوه من حرب عالمٌة مدمرة واخذت مشكلاتها تتراجع وتح

، هً مشكلات السلام وانعكس هذا على المجتمع المصري واخذت التنالضات فٌه تبدو بوضوح ، 

استعمار جاثم وعفن حكومً مزمن وفمر شامل وحروب فً المنطمة وللك فً الشباب وتطور 

من الكتابة المسرحٌة ففً كتابه ( كما مر الحكٌم فً مرحلته الرابعة ٕٔاجتماعً تكتنفه العمبات(()

)مسرح توفٌك الحكٌم ( اطلك الدكتور محمد مندور على هذه المرحلة )بالمسرح الهادف( وهو الاتجاه 

حٌث شاعت مفاهٌم  1ٕ٘ٔالذي اتجه الٌه توفٌك الحكٌم متأثرا بفلسفة ثورة ٌولٌو المصرٌة عام 

( ورة مثل مسرحٌات )الاٌدي الناعمةلهذه الثالادب الملتزم والفلسفة الثورٌة وجاءت مسرحٌاته صدى 

 الحٌاة من الأحداث ٌستلهم)) الحكٌم توفٌك مثل المسرحً فالكاتبو )الصفمة( و )اشوان السلام( 

 نتاجه ٌخلك الفنً اسلوبه وبواسطة وفكره وموهبته خبرته تفاعل خلال ومن الاجتماعٌة

 الشخصٌة مستوى على المسرحً النص وفرضٌة فكرة صٌاغة فً جدا مهم الفكر أي (ٕٕ)((الإبداعً

والمسرح الهادف و صوت وانعكاس للثورة الجدٌدة التً لضت على  .الاحداث سٌر مستوى وعلى

والتً لادها جمال عبد الناصر وسعى الى بناء الجمهورٌة حٌث بشرت هذه الثورة 1ٕ٘ٔالملكٌة عام 

بمبادبها الثورٌة ومنطلماتها النظرٌة وممارساتها  بسٌاسة اٌجابٌة جدٌدة تأثر بها توفٌك الحكٌم وانفعل

فجاءت  (ٖٕ)1ٕ٘ٔالتً كتبها الحكٌم بعد عام  فً البناء والتغٌٌر وكل هذا واضح فً المسرحٌات

( التً تمجد العمل وترى فٌه المصدر الوحٌد لكسب العٌش 1٘ٗٔمسرحٌة )الاٌدي الناعمة عام 

لحكٌم هالة المدسٌة التً تغلف اسطورة اٌزٌس الشرٌف وفً مسرحٌة ) اٌزٌس ( ٌنزع توفٌك ا

 (ٕٗ) الفرعونٌة لٌنالش مشكلة لدٌمة ومعاصرة هً الصراع بٌن رجل العلم ورجل السٌاسة
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 مؤشرات:عنه الاطار النظري من  أسفرما 

ٌرتكز المسرح الذهنً فً بناءه على طرح فكرة مفترضة تموم على أساسها الجدلٌة المسرحٌة  -

 الفكرٌة بٌن الشخوص.والحوارٌة 

ان الشخصٌات المسرحٌة فً المسرح الذهنً هً ناللة لأفكار المؤلف وغالبا ما تتصف بصفة  -

 التجرٌبٌة الرمزٌة.

ٌرتكز بنسبة كبٌرة المسرح الذهنً على فلسفة الافتراض ولٌمة الزمن بوصفها معادل موضوعً  -

 فً مفاهٌم حٌاتٌة مختلفة ومتنوعة المسارات.

الدراما الذهنٌة وسٌلة كتابٌة تموم على مخاطبة المتلمً عبر خطاب فكري داخل مفاهٌم الذهن تمثل  -

 ومساراته.

 الفصل الثالث: )إجراءات البحث(

 توفٌك الحكٌم الذهنٌة.الكاتب المسرحً المصري مسرحٌات  البحث:مجتمع  -

 (لو عرف الشبابتحلٌل العٌنة: مسرحٌة ) -

فً هذه المسرحٌة ٌفترض الكاتب المسرحً المصري توفٌك الحكٌم ان شٌخا عاد الى شبابه بفضل 

ٌدرس ما ٌتصوره من نتابج محتملة لهذه العودة الى الشباب وٌفضل فً  الحدٌث، ثمدواء اكتشفه العلم 

عدوه الى خلف النهاٌة ان ٌعود الشٌخ الى شٌخوخته وان ٌلتزم مكانه فً صف الإنسانٌة المتلاحمة لا ٌ

 مما كان. أبدعولا الى امام فلٌس فً الإمكان 

هذه المرة الكاتب توفٌك الحكٌم ٌعود مرة ثانٌة إلى فكرة الإنسان وصراعه مع الزمن ولكن هذه المرة 

توفٌك الحكٌم لم ٌلجأ إلى معجزة دٌنٌة او موروث شعبً وتارٌخً وحضاري بل لجأ إلى معجزة 

حدٌث وهً احتمالٌة رد الإنسان من الشٌخوخة إلى الشباب، أي العودة ممكنة من معجزات العلم ال

بالإنسان إلى الوراء على خط الزمن، وجسد ذلن فً نص مسرحٌته )لو عرف الشباب( وهً ضمن 

نسك مسرحٌاته المعروفة بالمسرح الذهنً فهً لابمة على فكرة افتراضٌة وتجري الاحداث وفما لهذه 

الذي ٌرتكز على فلسفة )الزمن(  ٌك الحكٌم فً بناء نصه المسرحًالفروضات التً ٌضعها توف

 وفرضٌة تغٌٌر الزمن لدى الانسان عبر العودة به من الشٌخوخة الى الشباب: 
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 ))الدكتور:لا تسخر من العلم ٌاباشا انه لد ٌمبل التحدي وٌأتً بالفعل لٌمابلن

 الباشا: متى ؟....متى؟؟...  

 تصور....الدكتور : اسرع مما 

الباشا: جائز كل شًء جائز فً هذا العصر الذي نعٌش ولكن الذي لا شن فٌه هو انه ٌوم ٌأتً 

 اكون انا لد ذهبت.... 

 الدكتور: ماذا تفعل لو حدث ذلن؟...

 الباشا : حدث ماذا ؟

 الدكتور : حدث ان عاد الٌن شبابن؟ 

 الباشا : ما هذا السؤال .

 (25ان ٌعود الٌن شبابن الٌوم ؟!(()الدكتور : اٌهمن حما ٌاباشا 

ان النص المسرحً عبر فرضٌته الذهنٌة ٌمدم رؤٌة عن مالات الشباب ومالات الشٌخوخة فً ممابل 

 ، ً تداخل هذٌن الزمنٌن عبر كسر تراتبٌة هذا الزمن النمطً وتوالٌاته التً تمضً بالعمر تمادما

ءات العلم الحدٌث حول إمكانٌة الحفاظ على فٌستند توفٌك الحكٌم فً بناء هذه الفرضٌة على ادعا

الانسان أطول فترة من العمر وكذلن الحفاظ على كٌانه الشبابً ولوته الشبابٌة بفعل عوامل خارجٌة 

او عوامل تحاول ان تؤخر الشٌخوخة وتحافظ على عمر الشباب وبالتالً هذا العمر ٌفترض زمنا 

الوالع وفما لهذه المرحلة العمرٌة، سٌما انه لدم تصوراً  معٌناً من السلوكٌات والتحولات والتعاطً مع

افتراضٌاً عن نماذج )الكهول والمصابٌن بالشٌخوخة( عبر شخصٌة الباشا التً تمنت التحول عكسٌا 

من العمر الأعلى الى الادنً للعود الى لذة الشباب وحرٌة هذه المرحلة العمرٌة بالتعاطً مع الحٌاة 

 وملذاتها الحسٌة : 

 )الباشا : اسكت ٌابنً اسكت ٌاطلعت لا تذكرنً لا تذكرنً حما كانت جراة! لكنه الشباب!. )

الدكتور : لكأنن تنطك كلمة سحرٌة انا شخصٌا لست اجد لها سحرا صدلنً ٌاباشا لو خٌرت فً ان 

اعود عشرة اعوام الى الوراء لما رضٌت بل انً احٌانا اتمنى متعجلا بضع شعرات بٌضاء تكسبنً 

 لى الالل ولار العلماء...وتجعلهم فً بلادنا ٌصغون الى راًٌ وٌصدلون بعض ما الول .....ع

 الباشا: بضع شعرات بٌضاء! .
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 الدكتور انً فً نظرن مغفل . 

 (26الباشا: اه لو كان فً الممدور ان اعطٌن ما عندي وان تعطٌنً مما عندن! (()

مرجعٌاته فً بناء نصوصه المسرحٌة فتارة ان الكاتب المسرحً المصري توفٌك الحكٌم نوع من 

ٌعود الى الكتب الدٌنٌة وتارة الى المؤروث الحضاري والثمافً والتراثً للبلدان العربٌة وأخرى ٌعود 

الى الاساطٌر فٌبنً نصوصه على أساس تلن المٌم وثٌماتها ، ولكنه هذه المرة ٌجترح موضوعه من 

ً تداخلاً ف لسفٌا ٌمثل رؤٌة موضوعٌة اعتراضٌة من منطلك الجانب مفاهٌم العلم الحدٌث مفترضا

المعنوي الاجتماعً لكسر فٌزٌابٌة الزمن ولٌس بالمعنى المادي لهذا الاعتراض ، أي ان توفٌك 

الحكٌم كان اعتراضه على استرجاع العمر لما ٌؤول الٌه الامر من تنالضات حٌاتٌة عدٌدة تربن لٌمة 

لموجودات التً تحٌط به وهذا ما ٌتوضح فً هذا النص المسرحً الوجود الإنسانً وربط اشٌاءه با

 فً حوارات الدكتور مع الباشا: 

 ))الدكتور: تشجع واملأ للبن بالأمل . 

 الباشا: الامل فً ماذا . 

الدكتور : فً ان ٌكتشف العلم لرٌبا عن عمار من العمالٌر او كما ٌمولون عن اكسٌر ٌجدد الخلاٌا 

وات الى الوراء ...انً كما تعلم ٌاباشا مختص فً البٌوولوجٌا والضً وٌرجع المسن بضع سن

اغلب ولتً فً بحوث تتصل بهذه المسائل فمن ٌدري من ٌدري؟ .الباشا: اذكر انن للت لً عرضا 

ذات مرة انن فً بعثتن الاخٌرة الى امرٌكا اجرٌت بحوثا خطٌرة بمشاركة استاذن فً جامعة 

 ...جامعة .

 (27ر.(()الدكتور: روشست 

ان توفٌك الحكٌم فً معرض مسرحٌته هذه ٌمدم الرؤٌة التً ٌستند علٌها بموضوع تجدٌد الخلاٌا 

الحٌة للحفاظ على عمر الشباب وعدم الإصابة بالشٌخوخة ، مستنداً الى مفاهٌم علمٌة ٌطرحها فً بنٌة 

ٌم تمثل اكسٌراً هذا النص المسرحً من خلال شخصٌة )الدكتور( وعبر حمنة ٌفترضها توفٌك الحك

للحٌاة والابتعاد بالزمن من الشٌخوخة والعودة الى مرحلة الشباب وهو ٌتطلب تجربة هذه الحمنة بعد 

ان نجحت التجربة على الارانب وما ان سمع الباشا بفكرة هذه الحمنة حتى سارع بالتبرع امام 

ومدٌات الإفادة منها ولم ٌدرن ان الدكتور لكً ٌأخذ هو الحمنة لأثبات هذه الحمٌمٌة العلمٌة للأخرٌن 

تلن الحمنة ستدخله فً تٌه ودوامة من التنالضات وضٌاع هوٌته )كشٌخ له أهمٌة سٌاسٌة ووجاهة 
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اجتماعٌة ومالٌة( فً مجتمعه مما ٌجعله هذا التحول ٌخسر العدٌد من المٌم الحٌاتٌة التً كان مضطلع 

 فٌها فً عمر الشٌخوخة: 

والاستاذ الامرٌكً تموم على فكرة بسٌطة هً ان تركٌبا الادمً مادام لائما  ))الدكتور: ابحاثنا انا

على خلاٌا حٌة فهو لا ٌمكن ان ٌستهلن كما تستهلن السٌارة مثلا بل ٌتجدد كلما امكن تجدٌد الخلاٌا 

...ولكن كٌف ٌمكن تجدٌدها؟ هنا استطعنا بفضل الاكتشافات الحدٌثة التً اجرٌت على الذرة وبفضل 

سة الاشعاعات الكونٌة وخواصها ان نكتشف عن سر تجدٌد الخلاٌا مهما ٌصبها من هرم ، لكن درا

بمى الامر الاصعب وهو كٌف نستطٌع ان نباشر هذا التجدٌد ...هذا هو الجانب الذي اضطلعت به 

وحدي واستطعت اخٌرا ان اتوصل بطرٌك الحمن البسٌط بمادة معٌنة ان اعٌد الشباب الى ارنب 

 الباشا: اعدته الى شبابه.عتٌك. 

الدكتور: فً الل من دلٌمة ...نعم بعد ان تم حمنه بتلن المادة فظهرت على جسمه الهرم تحولات 

سرٌعة، لم تصدلها عٌنً ، فاذا هو ارنب شاب فتى لا فرق بٌنه على الاطلاق وبٌن غٌره من 

 (28الارانب صغٌرة السن(()

حاول طرح أفكار جانبٌة تتعلك بذات فكرة الموضوع وهنا توفٌك الحكٌم فً هذا النص المسرحً 

العلمً وهو ٌوجه انتمادات اجتماعٌة واضحة لمجتمعه المصري بتعاطٌه مع العلم والعلماء وكٌفٌة 

الإفادة من هذه التجارب العلمٌة او حتى كٌفٌة الإفادة من الأشخاص المبتكرٌن والباحثٌن عن التجدد ، 

ودفنهم وهو كأنه ٌنبأ العصر الحالً بما سٌجري وكٌف سٌتصدر وكٌفٌة محاولة لتل المبدعٌن 

التافهون لٌمة المجتمعات بدلا من المفكرٌن والمبدعٌن وذلن ما جاء على لسان الدكتور فً هذه 

 المسرحٌة ومنها فً الحوار الاتً: 

ان ))الدكتور : لماذا اخلك لنفسً اعداء وخصوما وحسادا من طرفة عٌن؟ اٌستطٌع رجل نافع  

ٌظهر فً بلادنا دون ان تتألب علٌه الحشرات السامة ، وتتحالف على مجهوده العناصر التافهة بكل 

ما لدٌها من وسائل واسالٌب ولوى ، مجتمعنا الحاضر للأسف لا ٌعٌش فٌه غٌر الوصولٌة 

لى والتهرٌج والدجل، وانا رجل كل ما احتاج الٌه فً بحوثً هو ان اختفً خلف العمل فاذا وصلت ا

 ( 29شًء فٌجب ان احٌطه بسٌاج الكتمان الا عن اهل العلم المختصٌن لنتشاور فً نتائجه(()

لٌأتً التحول الافتراضً للكهل ) الباشا( بعد ان تناول الحمنة ، وهنا ٌختلط الوهم بالحمٌمة الٌمظة 

ٌحاول المؤلف ان  بالمنامات فً بناء الفكرة التً ابتدأت بتحول الباشا وصولا الى لحظة ٌمظته وكأنما

ٌستدعً هذه التداخلات من بٌن ركام الزمن فٌبٌن من خلالها حجم التنالضات التً تجعلن تتوه فً 

معنى ) الحمٌمة( للإنسان فً هذا الزمن فً ظل هذه التداخلات الزمنٌة )ٌمظة/ منام( )حمٌمة/وهم( فلا 
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جراء هذا التحول الذي لدمه العلم  مرتكز ٌدلن كتلمً على لحظة التعاطً للباشا ومجرٌات ما سٌحدث

الحدٌث للإنسان فً سبٌل التلاعب بمٌمة الزمن الفٌزٌمً متناسٌن لٌمة الزمن المعنوٌة والاجتماعٌة 

والمٌمٌة فً الحٌاة والوجود بصورة عامة فبعد ان ٌتناول الحمنة وٌخرج الباشا وكانه شابا فً 

 ور كذلن:العشرٌن نرى صدمة الباشا الحمٌمٌة وصدمة الدكت

 )) الباشا: ٌخٌل لً انً نمت دهرا . 

 الدكتور : ٌالوة الله!...

 الباشا: ماذا ؟ ماذا فً شكلً ٌدهشن؟! 

 الدكتور : مستحٌل...مستحٌل اٌمكن ان ٌحدث هذا ؟! انً واهم انً مجنون ..انً احلم... 

 الباشا: تحلم ؟!

 (30الدكتور : مؤكد هو حلم لا ٌمكن ان ٌكون ما ارى حمٌمة لا ٌمكن ان تكون انت الباشا(() 

وٌطرح كذلن المؤلف توفٌك الحكٌم لضٌة مهمة جداً ضمن فرضٌته الربٌسة فً صراع زمنً الشباب 

ره والكهولة ، من خلال شخصٌة ابنة الباشا التً لم تتعرف على والدها وهو ٌعود لشبابه فً مثل عم

، وهو هنا ٌطرح لٌمة الهوٌة ولٌمة الزمن من الناحٌة الاعتبارٌة فً المبنى الاجتماعً لهذا الزمن 

ومبنى الهوٌة ومبنى الرأي وطرٌمة التفكٌر والتعامل والسلوكٌات التً تتغاٌر حتما وتصٌبها 

ة الباشا السٌرورة من مرحلة الى أخرى ومن جٌل الى اخر وهذا ما ٌتوضح تماما فً حوارات ابن

نبٌلة مع اباها ) وهو عابد لمرحلة الشباب( والذي ٌتممص دور شاب جامعً حتى لا ٌصدم نبٌلة فً 

 بادئ الامر بحمٌمة الحمنة التً حولته لشاب : 

 ))نبٌلة : لا تدهش اذن لتفاهمنا السرٌع ! نحن من جٌل واحد .

 الباشا : سامع ٌادكتور. 

جدا عنا ...الا ترى كٌف ٌنظر الٌنا بدهشة وذهوب ، كأنما ٌرلبنا  نبٌلة دع الدكتور فً حاله انه بعٌد

 (31من كوكب المرٌخ!(()

منصبه السٌاسً( )احترام الناس له( فمده العدٌد من المٌم الحٌاتٌة )ان تحول صدٌك باشا الى شاب لد ا

كان فً ) أمواله فً المصرف/ بعد ان رد المصرف تولٌعه كشاب ولالوا لهم ان تولٌع صدٌك باشا 

رجفة شٌخوخة( وغٌرها من المكاسب التً نالها ككهل ولٌس كشاب ، وهنا ٌدرن هو تماما ان لكل 
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مرحلة عمرٌة رجالاتها وان المراحل هً تناسك الهً زمنً فٌزٌمً حتمً لا ٌمكن ان ٌحٌد عنه 

المعاش فً الانسان بالمرة لان هذا سٌسبب اربان كبٌر للسنن الإلهٌة فً الوجود الإنسانً وللزمن 

 هذه المعمورة.

))الدكتور : اٌمكن ان ٌصدق الناس ان هذا الشاب هو نفسه صدٌك باشا السٌاسً الهرم!؟ الباشا: 

 واذا اكدنا لهم ذلن.؟ 

الدكتور : من الذي ٌؤكد لهم ذلن .انت...ٌضعونن فً الحال فً مستشفى الامراض العملٌة مع 

ونابلٌون وتنشر الصحف فً الٌوم التالً خبرا اولئن الذٌن ادعوا شخصٌات هتلر وموسولٌنً 

 (.32ظرٌفا عن شاب مثمف اصٌب بخبل ٌزعم انه صدٌك باشا رفمً!(()

ومن خلال هذه الفرضٌة ٌرٌد توفٌك الحكٌم ان ٌوصل الى المتلمً ان المرحلة العمرٌة تكسب 

ً للخبرات المتراكم ة ، وان الخروج محٌطها من خلال تجارب هذا الزمن الذي ٌتراكم وٌتحول تبعا

عن هذا الزمن ومحاولة العودة به سٌكسر العدٌد من منطك الحٌاة وبخاصة ما حدث للباشا بحٌث 

أصبحت زوجته بعمر امه ، واصبح هو بعمر ابنته ، وهنا تصبح الفوضى عارمة فً العلالات 

ن ٌنال وهج وٌصاب هو بمعضلة كبٌرة بحٌث ٌتمنى ان ٌعود الى ماكان علٌه بعد ان كانت امنٌته ا

 الشباب وٌنمص من كهولته وٌزداد من شبابه ولوته:

))الباشا: النتائج حما..ها انذا الطن الى نتٌجة مروعة ...زوجتً هذه العجوز التً نادتنً الان 

 حٌاتً الزوجٌة معها. استأنفٌاابنً امعمول ان 

 (33الدكتور : وبنتن نبٌلة التً كادت تغازلن على المكشوف(()

ان متعة الشباب الذي كان ٌبحث عنها باشا لم ٌكن ٌتصورها هكذا منموصة فلا شًء كامل ولكل 

مرحلة عمرٌة مكاسب ممكن ان تتلاءم وممكن ان ٌلوذ منها الانسان بالفرار ولا ٌحبها ولكن ٌبمى 

جمع  منطك الحٌاة ٌأتً بصفة المدرٌة والفرض الوالعً الذي ٌجب ان ٌتعاٌش معه الانسان فلا ٌمكن

كل المكاسب فً حمبة زمنٌة واحدة لكً ٌتمتع الانسان بما ٌحلو له ، فبعد ان عاد باشا الى مرحلة 

الشباب ادرن انه اصبح لا ٌمكن ان ٌتحكم بالأموال الكبٌرة التً ٌملكها )كباشا : كهل وصاحب اعمال 

ٌم لضٌة وهج الشباب ورجل سٌاسة( بعد ان أولف البنن سحب الأموال باسمه، فٌمدم هنا توفٌك الحك

بمرحلة زمنٌة معٌنة والبحث عن المتعة الحمٌمٌة بهذه المرحلة والتً لا ٌمكن ان تتراص فٌها كل 

المكاسب والمباهج الحٌاتٌة وانما لد ٌكون ثمة مشكلات ٌعانً منها الفرد تمنعه من هذا التمتع بالحٌاة 

 فعل هذه الحمنة المفترضة: ومسراتها كما حصل للباشا حٌنما عاد الى مرحلة الشباب ب
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))صدٌك: الحك ٌاطلعت الشباب نعمة الشباب متعة الشباب جنة ، ما كل هذه الجمٌلات فً الشوارع 

والحوانٌت منذ اسبوع واحد فمط كنت امر بهن وانظر الٌهن بعٌن كلٌلة واترنم هامسا اواه لو عرف 

عشت هذه الاٌام الثلاثة كمن ٌعٌش الشباب واه لو لدر المشٌب الٌوم انا اعرف والدر ان ولمد 

معجزة ولكن النمود ٌا طلعت النمود كٌف اعٌش بغٌر مال؟ مالً الذي جمعته على مر السنٌن لا 

استطٌع ان انفك الان منه ؟ الان والحٌاة تولد عندي من جدٌد باسمة بهٌجة تكلم ٌا طلعت تكلم 

 (.34دبرنً(()

دي المحسوس ) الشكلً( ووجود الفكر، وهذا ما ٌتوضح وتوفٌك الحكٌم ٌركز على مسألة الوجود الما

من خلال حوارات الباشا )وهو شاب( مع زوجته التً كانت تدرن ان هذا اللسان الذي ٌنطك به هذا 

الشاب ٌفوق مرحلته العمرٌة من حٌث الحكمة وابداء الراي السدٌد ، وهنا ٌترتب على المرحلة 

من لا ٌفضً الى فراغ ساكن وانما الى تمادم منطك الحكمة الزمنٌة الخبرة والحكمة فان تمادم الز

 والخبرة فً الحٌاة : 

 ))لطفٌة: ولكن انا لاحظت ان لن عٌن الشباب...ولسان الشٌخ!

 ( 35صدٌك: عجبا! ٌالدلمة الملاحظة عند المراة(()

ن الٌمظة والمنام ثم تأتً خاتمة المسرحٌة لٌدرن الباشا اختلاط الازمان لدٌه واختلاق الفكرة لدٌه مابٌ

والوهم والحمٌمة فٌدرن ان ما جرى له كله من وحً الافتراض وهً فكرة مفترضة أرادها توفٌك 

الحكٌم من اجل تمدٌم العظة والعبرة للإنسان والمٌمة من هذه الفكرة هو الاٌمان المطلك بالمرحلة 

ٌس بعدد سنوات بمابه فً الزمنٌة لكل فرد وما ٌنتجه من عطاء ولٌمة تحسب له فً هذا الوجود ول

 هذه المعمورة : 

 ))طلعت : انا ألول لن ٌاباشا كم من الولت نمت.

 الباشا: كم ..كم؟

 طلعت : نحو اربع دلائك!

الباشا: اربع دلائك فمط كل هذا الذي راٌت كل هذا الذي سمعت كل هذه الاحداث التً ولعت كل هذه 

 (.36فً اربع دلائك؟!(()الاعاجٌب كل هذه المشكلات كل هذا كل هذا جرى 

ثم ٌمدم الكاتب المسرحً المصري توفٌك الحكٌم فً ختام المسرحٌة رسالته المهمة من هذه المسرحٌة 

وهً النمض الحمٌمٌة لهذه الفكرة ومتبنٌها برؤٌة اجتماعٌة فكرٌة فلسفٌة عبر شخصٌة الباشا وهً ان 
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ا وحتمٌة من اجل سٌرورة الحٌاة بمنطمٌة سنة التوالً فً العمر الزمنً الفٌزٌمً هً سنة لابد منه

وطرٌمة ٌكسب خلالها الجمٌع فرصه فً هذه الحٌاة بالتساوي كما جاء ذلن على لسان شخصٌة الباشا 

 فً ختام المسرحٌة :  

))الباشا: هب ان علمن الحدٌث لد توصل الى تلن الحمنة التً تعٌد الشباب وحمن بها كل من فً 

ن ٌحتلون المراكز الكبرى فً الدولة والمجتمع فأرجعهم الى حدود حدود الستٌن والسبعٌن مم

العشرٌن والثلاثٌن ماذا ٌفعل عندئذ الشباب الذٌن ٌنتظرون خلو المناصب او فراغ المسالن المؤدٌة 

  (37الى حمهم فً الحٌاة وحظهم فً التمدٌم(()

ته الذهنٌة الأخرى على فرض ان هذه المسرحٌة تعد مسرحٌة ذهنٌة بامتٌاز ذلن لأنها تموم كمسرحٌا

عملً ٌستعرض المؤلف نتابجه لٌخلص إلى الرأي الذي ٌتوافك وٌنسجم مع فلسفته، والذي ٌمول بأنه 

لا جدوى للإنسان فً منازلة الزمن ومحاولة التغلب علٌه أو الخروج من إطاره إلى الأمام أو إلى 

ن ٌلتزم مكانه فً الصف، وهً رؤٌة ذهنٌة خلف، فهنان ما ٌشبه الجبر الحتمً الذي ٌلُزم الإنسان بأ

 لدمها توفٌك الحكٌم عبر فرضٌته التً تنطلك من الأساس الفلسفً للزمن وحتمٌته.

 (النتائج والاستنتاجاتل الرابع )الفص

 النتائج : 

 تمثل مسرحٌة لو عرف الشباب فكرة صراع الانسان مع الزمن. -

مرجعٌاته الى أسس العلم الحدٌث فً التعاطً مع فكرة ٌستند توفٌك الحكٌم على هذا النص ضمن  -

 وفلسفة الزمن.

ان الزمن فً هذا النص المسرحً لٌس مجرداً بل هو ٌحتوى مضامٌن ولٌم مجتمعٌة متعلمة بتغاٌر  -

 واختلاف هذا الزمن.

ٌبنً توفٌك الحكٌم فً هذا النص المسرحٌة فكرته على أساس فرضٌة إعادة الزمن او العودة  -

 بالشٌخوخة لمرحلة الشباب.

 :  الاستنتاجات

ان المسرح الذهنً وان كان ٌستند لمرجعٌات فكرٌة سواء دٌنٌة او اسطورٌة او تراثٌة الا ان ما  -

 ٌمٌزه الفكرة المفترضة التً ٌطرحها المؤلف برؤى فلسفٌة.
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الذهن وما ٌعتمل من ٌعتمد النص ضمن نمط الدراما الذهنٌة على مفهوم التلمً عبر المراءة عبر  -

 تأوٌل فكري وفلسفً ورمزي فً فهم طبٌعة نصوص هذا المسرح.

ٌمدم هذا المسرح رسالة ذات ابعاد ولٌم تركز على الجوهر ولا تتناسى التجوٌد فً اللغة وصناعة  -

 بالتشوٌك وجودة الصناعة. النص بحبكة وحكاٌة تتمٌز

 مصادر البحث ومراجعه: 
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