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 :مهخصان

شجش(  يؾًٕد فٙ ئَزبط انشكم انذال فٙ أػًبل انفُبٌ ٔدٔسْبانجؾش انؾبنٙ انًٕعٕو )انضمبفخ انجصشٚخ  ٚزُبٔل

فكشح انضمبفخ انجصشٚخ ثٍٛ انُظشٚخ ٔانزطجٛك ٔيب أعٓى ثّ انفٍ انؼشالٙ انًؼبصش ثٓزا انخصٕص، ٔلذ رهخصذ 

 شجش؟ يؾًٕد يشكهخ انجؾش ثبنزغبؤل الارٙ: ْم رهؼت انضمبفخ انجصشٚخ دٔساً فٙ ئَزبط انشكم انذال فٙ يُغضاد انفُبٌ

ذ رُبٔل انفُبٌ يؾًٕد شجش انًٕاظٛغ انزٙ رؾًم يعًٌٕ انضمبفخ انجصشٚخ ٔانشكم انذال فٙ يٕاظٛؼّ ٔٚٓذف فم

ٔيٍ اعم رؾمٛك ْذف انضمبفخ انجصشٚخ فٙ ئَزبط انشكم انذال فٙ أػًبل انفُبٌ يؾًٕد شجّش.  كشف دٔس انجؾش انٗ

يٍ أػًبنّ انفُٛخ يؼزًذح ػهٗ يإششاد الإغبس أسثؼخ أػًبل ثزؾهٛم ػُٛخ انجؾش انزٙ رعًُذ  انجبؽشلبو انجؾش 

أسثؼخ فصٕل. رُبٔل انفصم فُٛبً ٔلذ ظى انجؾش  ( ػًلً 88انُظش٘ صى اخزبسد انطشٚمخ انمصذٚخ يٍ انًغزًغ انجبنغ )

الأٔل الإغبس انًُٓغٙ نهجؾش اَف انزكش. ٔرُبٔل انفصم انضبَٙ الإغبس انُظش٘ ٔانًإششاد انزٙ أعفش ػُٓب الإغبس 

(، ٔؽًم انًجؾش انضبَٙ ػُٕاٌ والثقافة البصرٌةالثقافة قراءة فً مفهومً ٘، ار عبء انًجؾش الأل ثؼُٕاٌ )انُظش

. محمود شبر وانتشكيم انعراقي انمعاصر(ثؼُٕاٌ ) َٙ( فٙ ؽٍٛ عبء انًجؾش انضببوصفه استطيقي انشكم انذال)

اعشاءاد انجؾش يٍ يغزًغ ٔػُٛخ ٔاداح ٔيُٓظ ٔرؾهٛم ًَبرط انؼُٛخ. ٔاَزٓٗ انجؾش  انضبنشثًُٛب رُبٔل انفصم 

رٕصم انجبؽش انٗ عًهخ يٍ انُزبئظ ثبنفصم انشاثغ انز٘ اؽزٕٖ ػهٗ انُزبئظ ٔالاعزُزبعبد ٔانزٕصٛبد ٔانًمزشؽبد. 

 فأًْٓب:

صى اػبدح ػًهٛخ انجُبء يٍ ؽٛش اعزؼبس انفُبٌ فٙ اػًبنّ انفُٛخ انشكم يٍ انخضٍٚ ٔانضمبفخ انجصشٚخ ٔيٍ  -1

 َشبء انزصٕٚش٘(.)الإ

 صشٚخثٛئزُب اٌ ئٌ انشكم ػُذِ أخز ؽٛضا ٔاعؼب فٙ َعى انزشكٛم انضمبفٙ ٔانفهغفٙ انغًبنٙ انزؼجٛش٘ لا عًٛب  -2

 ثبلأشكبل ٔانًفشداد انًخزهفخ.

 أًْٓب:بٌ ف الإعزُزبعبديٍ  ػذدرٕصم انجبؽش انٗ كًب 

 انًٕعٕدح فٙ ثؼط الاػًبل يًكٍ اٌ رؼطُٛب انٓذف ٔانغشض يٍ انؼًم. بداٌ انشعٕي -1

 (.يؾًٕد شجش ،انشكم انذال، انشكم ،انضمبفخ انجصشٚخ ،انضمبفخ: )انكهًبد انًفزبؽٛخ
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Abstract: 

 The current study, entitled "The Visual Culture and its Role in the Production 

of the Significant Form in the Works of the Artist Mahmood Shubbar", deals with 

the idea of visual culture between theory and practice and the contribution of 

contemporary Iraqi artists in this regard. The research problem was summarized in 

the following question: Does visual culture play a role in the production of the 

significant form within the achievements of the artist Mahmood Shubbar?  

 The research aims to reveal the role of visual culture in producing the 

semantic form in the works of the artist Mahmoud Shubar. In order to achieve the 

goal of the research, the researcher analyzes the research sample, which includes four 

works of Mahmood Shubbar’s artworks based on the indicators of the theoretical 

framework and then chooses the intentional method from (88) artworks. The research 

has consisted of four chapters. The first chapter deals with the methodological 

framework of the aforementioned research. The second chapter deals with the 

theoretical framework and indicators resulting from the theoretical framework. 

Moreover, the first chapter is entitled (Culture and Visual Culture), and the second 

chapter carries the title (The Significant Form), while the third chapter is entitled 

(Mahmood Shubbar and the Contemporary Iraqi Artists). Furthermore, the third 

chapter deals with the procedures of the research, sample, tool, methodology and 

analysis of sample models. The research ends with the fourth chapter, which contains 

the findings, conclusions, recommendations and suggestions. The researcher 

concludes a number of results, the most important of which are:  

1. In his artworks, the artist borrows the form from the storage and visual culture 

and then re-build them in terms of (pictorial creation). 

2. The form has taken a wide space in the inclusion of cultural, philosophical, 

aesthetic and expressive formation, especially since our environment is rich 

with different forms and vocabulary. 
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 The researcher also concludes a number of conclusions, the most important of 

which are: 

1. Some of his paintings can give us the goals and purposes behind that works. 

Keywords: (culture, visual culture, form, signifying form, Mahmoud Shubar). 

 

 أولا: مشكلة البحث:  فصل الأولال
هنالن بعض البدٌهٌات التً تخص نشوء وتطور اللغة او طرابك التواصل والتوصٌل 

وانما الادران  -لٌس الممصود المنهج -عن الاستمراء التفاهم والافهام فضلا الاستفهام واو 

والتولع اللذان ٌخصان رمزٌة اللغة او صورٌتها، ومن هذه البدٌهٌات الربط بٌن اللغة 

ومستخدمٌها، أي بٌنها وبٌن المجتمع الذي نشؤت وتطورت فً خضمه ومن ثم عدها اهم اداة 

عن كونها شكل متؤصل فً ذات الثمافة التً  ثمافٌة مجتمعٌة، كما لا ٌمكن ان تبتعد اللغة ذاتها

ا فً تفسٌر وتؤوٌل طرق التواصل  انشؤتها، وبالامس المرٌب كان للسٌمٌابٌات الواصفة دوراا هاما

وغٌرها للوصول الى  بشتى مناشبها ومرامٌها ما بٌن الرمزي والصوري والصامت والصابت

فً حران مستمر اما سلبٌة او اٌجابٌة نتٌجه هامة تمٌل الى ان ادلجة اللغة وهً ان كل شًء 

فهً رهٌنة بالوضع او المفسر الراهن، وعلى سبٌل المثال ان الصمت فً مولف  ،هذا الحران

ما هو جواب لذلن المولف، ومن ثم فهو متؤسس ومإسس للجدل المابم. بالتالً تضعنا سوء 

اساسا رهٌنة بالتواصل ما بٌن المراءة او التلمً امام اشكالٌات الفهم ومن ثم الاٌصال التً هً 

 المإلف والمإلف.-المنتج والمنتج

، اجد ان من ناحٌة اخرى وضمن مٌدان تواصلً بصري على مستوى الفنون التشكٌلٌة

سوء الفهم للعمال البصرٌة مرتبط بسوء تلمٌها فضل عن عدم وجود لاعدة ثمافٌة معرفٌة 

و ما بعد الحدٌث وبصورة اخص الاعمال للمتلمً وخصوصا ضمن مٌدان اعمال الفن الحدٌث ا

التً تتصف بمٌولها للتعبٌرٌة والرمزٌة والتجرٌدٌة والمفاهٌمٌة، وهذا الانزٌاح الثمافً ولد نخبة 

ا متعدد الأبعاد فكونها من الفنانٌن دورهم اٌصال رسالة متعددة الجوانب، و تمثل الثمافة نمطا

ا للتعبٌر عن الهوٌة الحضارٌة و الشعب ٌة أو حتى الخاصة جعل من صفة الذاتٌة مرافمة لها مٌدانا

، بٌد أن تعبٌر الثمافة البصرٌة ٌبدو أكثر خصوصٌة لٌنزوي الى مجموعة محدودة من البشر 

وهم الفنانون ، ومن هنا كان الفن والمنجز البصري مرتهن  على مستوى المحاكاة بالتناص 

لى سبٌل المثال ومن الناحٌتٌن التعبٌرٌة الموضوع واللحظة المناسبة كما عند الانطباعٌٌن ع

والرمزٌة فؤن مفهوم الثمافة البصرٌة ٌرتبط بوعً وثمافة وتعلّم المبدع ذاته أي أن العمل الفنً 

ا للجمال التؤملً فمط وأنما للبحث العلمً والتؤرٌخً والفلسفً وكل ما ٌحوٌه  هنا لٌس مٌدانا

أن تختص  الباحث ىة . وعلى أساس ذلن ارتؤالعمل من رمزٌة توسع أو تضٌك افاله التؤملٌ

دراسته على منجزات الفنان الأكادٌمً )محمود شبر( بعد أن أطلعت على معظم تجربته والتً 
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تعدها ظاهرة تستحك الدراسة لإعتمادها على الشكل الدال من كافة مفاصله ضمن فن الرسم 

بط ما بٌن الثمافة البصرٌة ولغنى منجزه بالترمٌز الصرٌح والضمنً ولمنجزه النالد والر

ا لدى  لمعرفة مدى تؤثره، وبهذا تتلخص مشكلة البحث  الباحثوالشكل الدال هو ما شكل هاجسا

بالتساإل الاتً: هل تلعب الثمافة البصرٌة دوراا فً إنتاج الشكل الدال ضمن منجزات 

 شبر؟ محمود الفنان

 ٌفٌد البحث الحالً الاتً: - ثانٌاً: أهمٌة البحث:

 ٌفٌد البحث المإسسات التربوٌة والعلمٌة والفنٌة والدارسٌن والمتذولٌن.  .ٔ

رفد المكتبة بجهد علمً ٌسهم فً زٌادة سعة الاطلع على الموضوعات المعاصرة للٌلة  .ٕ

 المصادر. 
ٌفٌد البحث فً معرفة مدى عللة الثمافة البصرٌة فً الشكل الدال ومن خلل البصر ٌستطٌع  .ٖ

ل لدى طلبة التربٌة الفنٌة أي تنمٌة المخزون البصري وتدرٌبهم على الرإٌة تنمٌة مهارات الشك

 الفنٌة وإبراز فاعلٌة الثمافة فً انتاج الشكل الدال.
الثمافة البصرٌة فً أنتاج الشكل الدال فً  كشف دور-ٌهدف البحث الى ان - ثالثاً: هدف البحث:

 أعمال الفنان محمود شبرّ.

الشكل الدال فً ٌتحدد البحث الحالً فً دراسة -الحدود الموضوعٌة:  -:رابعاً: حدود البحث

الحدود  العراق. -الحدود المكانٌة:  .فً انتاجهالثمافة البصرٌة ودور  أعمال الفنان محمود شبرّ

 .ٖٕٕٓ- ٕٕٕٓ -الزمانٌة: 

 -خامساً: تحذيذ مصطهحات انبحث: 

ة أوجه "وتعنً العمل السٌف، والثماف تعُرّف الثمافة على عدّ  :نغةً -(: Cultureانثقافة )-1

ى الرماح بها، فعند لول جملة )تثمٌف الرماح( ٌعنً تسوٌة الرمح بآلة  هً الخشبة التً تسُوَّ

ف الثمافة على أنهّا الفطنة، فعند المول )ثمف الرجل ثمافة( ٌعنً  الثماف، ومن جهة أخرى تعُرَّ

ا وذا فطنة، وتعنً كلمة ثم افة، كل ما ٌضًء العمل، وٌهذب الذوق، وٌنمً أنهّ صار رجلا حاذلا

موهبة النمد، وباشتماق كلمة ثمافة من الثمُّف ٌكون معناها الاطلع الواسع فً مختلف فروع 

 .المعرفة، والشخص ذو الاطلع الواسع ٌعُرَف على أنهّ شخص مثمفّ "

 ً "بمعنى خاصٌة تنمٌه بعض الملكات العملٌة او تسوٌه بعض الوظابف البدنٌة، ومنها  :اصطلاحا

 ٔتثمٌف العمل، وتثمٌف البدن ومنها الثمافة الرٌاضٌة، والثمافة الأدبٌة، او الفلسفٌة ".

 Visual Cultureنهثقافة انبصرية  -ٕ

"لدره مكتسبه على تفسٌر الرسابل البصرٌة بدله،  :عرفها هٌنٌش، مولٌندا، راسٌل 

"هً المدرة على فهم (:برادن وهورتن)وعرفها  ٕوعلى ابداع مثل هذه الرسابل الذي كتبه ".

 ٖواستخدام الصور، بما فً ذلن المدرة على التفكٌر والتعلم والتعبٌر عن النفس بدلالاتها ".
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"هً المدرة على فهم التواصل بواسطة العبارات البصرٌة من  (:321ٔ (ا كرتٌس عامعرفهو

خلل اي وسٌط والمدرة على التعبٌر على النفس على الالل بؤحد الانماط البصرٌة وهً تستلزم 

ما ٌلً: فهم الموضوع المطروح والمعنى المتضمن بداخل السٌاق الثمافً للعمل ذاته وتحلٌل 

لمبادئ التً بنى علٌها بالإضافة الى تذوق الروح الجمالٌة والتنظٌمٌة له لواعد العمل وا

كذلن تعرف الثمافة البصرٌة بؤنها:  ٗواستلهام الحالة الكلٌة التً ٌدور حولها هذا العمل ".

"مجموعة من الكفاٌات البصرٌة التً ٌمتلكها الانسان بواسطة الرإٌة وفً نفس الولت عن 

لخبرات الحسٌة الاخرى وتطوٌر هذه الكفاٌات ٌعتبر اساسٌات التعلم طرٌك دمج وتكامل بعض ا

الانسانً وعندما ٌتم هذا التطوٌر فان الفرد المثمف بصرٌا ٌمكن تمٌٌز وتفسٌر الاحداث 

والعناصر والرموز البصرٌة والتً ٌمابلها ٌومٌا فً بٌبته سواء كانت طبٌعٌة او من صنع البشر 

 ٘". ذه الكفاٌات ٌمكننا ان نتصل وبكفاءة مع بعضنا البعضومن خلل استخدام المبدع له

ا:  Visualتبنى الباحث تعرٌف دواٌر فرانسٌس، دٌفٌد ماٌن مور( للثمافة البصرٌة )ٌ اجرابٌا

Culture) 

"فً الأصل هٌبة الشًء وصورته، تمول: شكل الأرض، صورتها،  :(نغةً (Form-انشكم:  -3

ا هو المثل والشبٌه وا لنظٌر، لال ابن سٌنا: مثل إدران الشاة لصورة الذبب أعنً والشكل اٌضا

ا الشًء كلما بدل شكله تبدلت فٌه الأبعاد المحدودة ".  ٙشكله وهٌبه ولال اٌضا

 ً " بمعناى شدٌد العمومٌة والشمول لتدلَّ على تنظٌم عناصر الوسٌط المادي التً  : اصطلاحا

نها العمل )الأنغام، الخطوط، الأحجام  إلخ( وتحمٌك الارتباط المتبادَل بٌنها، أي … ٌتضمَّ

الطرٌمة التً تتَّخذها العناصر المادٌة، أو العللات المابمة بٌنها، فً عمل فنً بعٌنه، والشكل 

بهذا المعنى لٌس لالباا مسبماا أو وعاءا بل هو أشبه بنسٌج العنكبوت الذي ٌتؤلف من مواد وٌنظم 

لتدلَّ على كل هذا بالإضافة إلى عملٌة تنظٌم الدلالة “ شكل » هذه المواد، ولد تؤتً كلمة 

ي إلى زٌادة الدلالة الفكرٌة والانفعالٌة للعمل  التعبٌرٌة لعناصر الوسٌط، ذلن التنظٌم الذي ٌإدِّ

ا عامةا تسوده وتجمع بٌن أطرافه، إنه الشكل الداخلً  وٌضُفً علٌه وحدةا وٌشٌع فٌه روحا

ي إلى نمو العمل العضوي الذي ٌصدر عن الفنان وٌت ؤلف من الانفعال الذي ٌبثه فً العمل وٌإدِّ

 1وفماا لطبٌعته الخاصة وضرورته الباطنة ".

" هً ان ٌلزم من العلم بالشًء علم بشًء آخر، والشًء ::نغةً Signification -انذلانة:  -4

ا كانت الدلالة لفظٌة، وان كان غٌر  الاول هو الدال والثانً هو المدلول، فان كانت الدال لفظا

ذلن كانت الدلالة غٌر لفظٌة. وكل واحد من اللفظٌة وغٌر اللفظٌة عملٌه، وطبٌعٌة، ووضعٌة 

."2 
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  ً العلم الذي ٌدرس المعنى، أو دراسة المعنى"، أو "ذلن الفرع من علم اللغة الذي : اصطلاحا

الرمز حتى  ٌتناول نظرٌة المعنى"، أو "ذلن الفرع الذي ٌدرس الشروط الواجب توافرها فً

 3."ٌكون لادراا على حمل المعنى

ً عرف كلٌف بل الشَّكل الدال(  (Significant Form) -انشكم انذال: -5  :اصطلاحا

" هو الشكل الصابب الذي تطابكَ مع انفعال مُبدِعه تجاه الوالع النهابً، والذي وجد فٌه هذا    

الذوات الأخرى، وآٌته فً ذلن أنه  المضمون الانفعالً جسداا للمثول الموضوعً ومنفذاا الى

ا لانفعال مُبدعه، وهذا الانفعال الناجم هو معرفةٌ ونشوةٌ  ا مضاهٌا ٌثٌُر فً المتلمٌِّن انفعالاا إستطٌمٌ اّ

 (كلٌف بل)تبنى الباحث تعرٌف ٌ اجرائٌا: ٓٔمعاا، هو كشفٌ كبٌر ومتعةٌ عالٌة فً آن ".

ا للشكل الدال  .اجرابٌا

 والثقافة البصرٌةالثقافة قراءة فً مفهومً /الفصل الثانً

كانت البداٌات الأولى للفن فً الكهوف حٌث "بدأ الفن كعمل حٌازة وهو ٌبدو كوسٌلة منحها 

الانسان لٌلتحك بالعالم الخارجً ولٌلطف الفرق فً الطبٌعة الذي ٌفصله عنه والخوف الذي ٌحسه 

ا  . ففً بعضها ٌحاول الانسان أن ٌرتسم على الكون أمامه. وفً الآثار الألدم نشاهد مظهراا مزدوجا

وأن ٌضع علٌه طابعه تولٌعه وأن ٌتسجل فٌه، وفً البعض الآخر ٌحاول أن ٌلتحك الكون به وٌجعله 

له، وفً الحالٌن ٌوجد سعً للحٌازة، إن ٌختم بصمة فٌه او بالإستٌلء علٌه فً شكل صورة، هً 

لد أحتوت رسوم الفنان البدابً على جدران الكهف "و( ٔٔ)“.نسخة أخرى، أصبحت مطوعة خاضعة 

على علمات رمزٌة ورسوم تعبٌرٌة متمٌزة ومتكررة بإختلف الأماكن والأزمنة فً تلن )انظر 

 .(ٕ)والشكل ( ٔ)الشكل 

 

    ٕالشكل                  ٔالشكل                                            

)العصور العتٌمة "
ٕٔ
، ولد أخذت هذه العلمات شكل اسطوانات ذات أسهم وأفرع وعصً (

وعلماتً فً شكل أشجار وصلبان، وعش الغراب ونجوم ثعابٌن وأشكال متعرجة، أما الرسوم 

التعبٌرٌة فهً تبدوا أنها لد نتجت من انطللات عنٌفة للطالة ومن الجابز التعبٌر عن المشاعر حول 

ا أن تفسر على أنها نذٌر أو بشٌر أو الحٌاة والموت، أو مشاعر الح ب والكراهٌة، ولكن ٌمكن أٌضا

 تعبٌر عن ملحظات أخرى شدٌدة الدلة. 
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 الأغراض التً دفعت الإنسان الأول لإنتاج الفنون البدائٌة -1 

كان لظهور الفن فً عصر ما لبل التارٌخ عدة دوافع لام بتفسٌرها العلماء المإرخون   

ٌات توضح الغرض من وراء الصور الجدارٌة المرسومة على حوابط العدٌد والباحثٌن فً عده نظر

من الكهوف فً العصور الحجرٌة ، ولد استندت تلن النظرٌات على أساسٌن هامٌن لتفسٌر دور الفن 

ا لخدمة  وظٌفته وفلسفته فً تلن المجتمعات البدابٌة ،  وأحدهما أرتكز على أن الفن كان موجا

لبٌة الاحتٌاجات المادٌه الحٌاتٌة ، أو استجابة لنازع دٌنً  أو سحري ) تفسٌر لموضوعات النفعٌة لت

ا ( ، والنظرة الأخرى ارتكزت على أن دور الفن ٌتمثل فً الطموس المابمة على  )*(برجماتٌا

المعتمدات الدٌنٌة والمعارف الروحٌة والتعبٌر عن الأفكار والمعتمدات للفرد وشعوره وانتمابه 

ا مٌتافٌزٌمً ( .للجماعة )تف  سٌراا استاطٌمٌا

ٌدعم هذا الأعتماد عدد من البحوث العلمٌة التً : الدافع الأول الأعتماد بان الفن من أجل السحر  

أكدت أن الرسم الجدارٌة فً العصور الحجرٌة ما هً إلا نشاط سحري  ، ولد أتفك معظم الباحثٌن 

عملٌة إجرابٌة تتبع تمالٌد سحرٌة ،  وأن هدف والمإرخٌن للفن  البدابً على السحر ٌعد بمثابة 

الحصول على الغذاء واضطرار الإنسان البدابً إلى السعً المتواصل لابتغاء صٌد الحٌوان كان 

الى ما ٌساعده فً تحمٌك هدفه والحصول  الفنٌةٌستلزم توجٌه نشاط بما فً ذلن نشاطه وتعبٌراته 

لن  فً بالن نشاطه وتعبٌراته الفنٌة إلى ما ٌساعده فً على الحٌوان كان ٌستلزم توجٌه نشاطه بما ذ

. "أما عن تفسٌر الأماكن المعزولة التً وجد العدٌد من  ٖٔتحمٌك هدفه والحصول على الحٌوان "

الرسوم بها وفً الكهوف ٌصعب الوصول إلٌها سواء فً لمم المرتفعات أو تحت طبمات الأرض 

ا نصل إلٌها من خلل ممرات ضٌمة ٌصعب المرور بها، فهو ما ٌإكد أن الرسوم كانت  وأحٌانا

لأغراض سحرٌة وربما ٌكون هذا أحد المبررات لأماكن الغرٌبة التً وجدت بها هذا الكهف 

 (ٖ )انظر الشكل (ٗٔ)والغرض من هذه الرسوم". 

               الدافع الثانً الإعتماد بؤن الفن من أجل الفن 

أن الإنسان عندما كان ٌوجه نشاطه لإنتاج عمل ما لم ٌكن ٌنتج "تشٌر الأبحاث التارٌخٌة إلى  

هذا العمل لٌصفنه إلى إتجاه فنً مطلك، عملا هو مزٌج من العناصر النفعٌة والفنٌة ولكن بدرجات 

ا. كذلن أكد الباحثون أن هنان  متفاوتة ولا ٌمكن تصور عمل ما لا ٌضم عناصر النفع والفن معا

فن هما: فكرة المحاكاة، وفكرة إنتاج شًء شرطان أساسٌان لمٌام ال

من لا شًء. وهما فكرتان لد ظهرا فً عصر التجرٌب والسحر. 

وعلٌه فمد استخدم الفنان الصٌاد تلن الأفكار، ونراها واضحة فً 

أعماله الفنٌة حٌث ان الجمال هذه الفنون نابعة من مصادر بٌبٌة 

هذه النوعٌة من  ومناخٌة وثمافٌة خاصة ومختلفة أدت إلى إبتكار

 (ٖالشكل ) انظر (٘ٔ).الفنون بسماتها الممٌزة "
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تعد الثمافة البصرٌة مجالا من اهم مجالات البحوث   ثانٌاً: الثقافة والثقافة البصرٌة.2-1-2

ذلن لأننا أصبحنا فً عالم ممتلا بالمعرفة التكنولوجٌة والتً المستمبلٌة فً تكنولوجٌا التعلٌم، و

تتطور بسرعة هابلة فؤصبحت ملٌبة بالمثٌرات البصرٌة التً تتطلب مهارات الثمافة البصرٌة 

لإدراكها، فالبصر وسٌلة هامة لتزوٌد الانسان بالمعلومات، فهو حاسة تساعد فً تكوٌن الفرد 

وٌذكر رودلف ارنهٌم* ان الادران “ءة واستخدام الصورة. المثمف بصرٌا اى المادر على لرا

عملٌة اساسٌة من عملٌات النمو، وٌلعب الادران البصرى الدور الأكبر فً تكوٌن خبرات 

الانسان وتبدأ عملٌة الادران بالانتباه ثم التعرف ثم الفهم وتكوٌن الخبرة وهً عملٌة اكدت 

 (ٙٔ) ".وتتجة نحو التفاصٌلالدراسات النفسٌة على أنها تبدأ من الكل 

          

بدأ مفهوم الثمافة البصرٌة ٌعرف كؤحد أنواع الثمافة التً ظهرت ان  3ٙٓٔ"منذ عام         

ذان، ولد ظهر هذا المفهوم نظرا لزٌادة حجم المطبوعات وانتشار الرسومات والتكوٌنات 

ن الرسابل البصرٌة التً الخطٌة )الفوتوغرافٌات( فً كل من الكتب والمجلت وغٌر ذلن م

بدأ ظهور برامج الثمافة البصرٌة التً تضمنت  3ٙٙٔتحٌط بنا من كل جانب، وفً عام 

استراتٌجٌات لتنمٌة مفهوم الثمافة لدى الأطفال الذٌن لدٌهم أمٌة فً التعامل مع البصرٌات، ومنذ 

صصة حٌث تطورت أبحاث الثمافة البصرٌة تطورا سرٌعا فً المإسسات المتخ 3ٙ3ٔعام 

( بحث فً فترة وجٌزة، ومنذ هذا التارٌخ بدأت مإسسات التربٌة تهتم ٖٓٓٓظهر حوالً )

 (1ٔ)بالمرحلة الابتدابٌة فً تدرٌس ممررات تدعم الثمافة البصرٌة للأطفال". 

الثمافة بشكل عام هً كل ما ٌحٌط بالإنسان، وٌإثر فٌه وٌتؤثر به، فهً تعتبر كل ما          

انتجه الانسان من مادٌات ومعنوٌات. فهً تتضمن المعرفة والعمٌدة والفن والأخلق والمدرات 

ا فً المجتمع، وهو ما حممه الإنسان وأبدعه عمله من مظا هر التً اكتسبها الإنسان لكونه عنصرا

( أن الثمافة تنتمً إلى المجتمع من ناحٌة، Parsonsالبٌبة الاجتماعٌة. وٌرى العالم بارسونز* )

وإلى الشخصٌة من ناحٌة أخرى، فهً منبثمة عن تفاعل المجتمع، كما أنها ذات أهمٌة كبٌرة 

 Visualتعرف الثمافة البصرٌة بصورة خاصة بؤنها الترجمة الحرفٌة لعبارة كما  (2ٔ)للفرد. 

Culture  أما الدراسات البصرٌة فهً حمل من حمول الدراسة ٌضم خلٌطا من الدراسات

الإنسانٌة: تارٌخ الفن، النظرٌة النمدٌة، الفلسفة وعلم الانسان، بالتركٌز على سمات الثمافة 

على  3ٙ3ٔالمعتمدة على الصورة البصرٌة، ولد ظهر مصطلح الثمافة البصرٌة لأول مرة عام 

فالثمافة البصرٌة  (3ٔ)عنوان " نحو ثمافة بصرٌة: التعلٌم من خلل التلٌفزٌون". غلف كتاب ب

تشكل نسما ثمافٌا، أزاحت نسما ثمافٌا آخر كان مهٌمنا لمرون طوٌلة، كان محوره هو " الكلمة "، 

الثمافة و (ٕٓ)الأمر الذي ٌعنً الأمر الذي ٌعنً أننا أمام صراع بٌن أنساق ثمافٌة مختلفة. 
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ما زالت فً تباعد عن الاهتمام النمدي، و مازال النالد العربً وفٌا للأشكال التعبٌرٌة  البصرٌة

التملٌدٌة مثل الأدب، ولم ٌنفتح بعد على ثمافة الصورة، على الرغم من أن المجتمعات العربٌة 

أضحت سولا استهلكٌة مهمة للصورة، بالإضافة إلى انفتاح بعض الأشكال الأدبٌة على الثمافة 

لبصرٌة فً العمود الأخٌرة، حٌث أصبح النماد ٌتحدثون بنوع من الثمة عن مصطلح الأدب( ا

)الإلكترونً(، الذي ٌمثل مإشرا مهما على التفاعل بٌن الأدب العربً والتكنولوجٌات البصرٌة، 

كما برزت بعض الأعمال التً حاولت إخضاع النص الشعري إلى تشكٌل مربً باللجوء إلى 

ٌو، أو تحوٌل بعض الأعمال الروابٌة إلى مسلسلت تلفزٌونٌة أو أفلم سٌنمابٌة تمنٌات الفٌد

غٌر أن النمد ظل بعٌدا عن هذه الظواهر الإبداعٌة الجدٌدة، وبمً مجال الثمافة ( ٕٔ)طوٌلة.

البصرٌة شبه غابب فً الخطاب النمدي العربً. وفً ظل هذا الغٌاب، توجد بعض الدراسات 

مثل إلا اجتهادا فردٌا لام به بعض النماد مع صعوبة الحدٌث عن تخصص المتفردة، التً لا ت

واستطعنا ان نتعلم مهارات الثمافة البصرٌة المختلفة عن  نمدي بذاته ٌهتم بالثمافة البصرٌة

طرٌك دراسة هذه العناصر المرتبطة بالصورة فً مجال الإبداع الشعبً حتى نمتلن المدرة على 

صرٌة لراءة صحٌحة متمنة وبذلن ٌمكننا استخدامها فً العملٌة عرض ولراءة الرسابل الب

التعلٌمٌة والتثمٌفٌة والفنٌة بطرٌمة مبتكرة وحدٌثة تواكب عصر التكنولوجٌا الرلمٌة المعاصر، 

والذي نما حولنا ٌوما بعد ٌوم بشكل خارج عن إراداتنا، مما أدى الى جعلنا نحاول أن نخلك 

والمدرة على فهم المدركات البصرٌة فً البٌبة المحٌطة بنا  مجتمعا اتسع إحساسه بالجمال

والملٌبة بالعدٌد من المؤثورات الشعبٌة المختلفة، كنوع من أنواع توثٌك تراثنا الفكري والثمافً 

والمحافظة علٌه من الاندثار أو الفناء أو الغزو بمختلف أشكاله وتعدد سبله وطرله. ان هنان 

الرموز البصرٌة )الثمافة البصرٌة( فً المناهج بمراحلها  دراسات اكدت ضرورة تضمٌن

المتنوعة وان استخدام الصور والرسوم التوضٌحٌة بمصاحبة عبارات او اسبلة موجهه تعطى 

 (ٕٕ)نتابج أفضل. 

" ٌتم إنتاج الثمافة البصرٌة من خلل الأنشطة والممارسات الاجتماعٌة،  :أهمٌة الثقافة البصرٌة

البصرٌة تخصصٌة، والعنصر المكون لممارسة الثمافة البصرٌة هو الحدث حٌث تعد الثمافة 

المربً، أصبحت الثمافة البصرٌة تغذٌة ربٌسٌة فً التعلٌم الفنً، وأسهمت فً توسٌع نطاق 

مبحث التربٌة الفنٌة لدراسة السٌاسة الاجتماعٌة والسٌالات التً تنتج المٌم النظرٌة والرأسمال 

نات، وتشكٌل المإسسات التعلٌمٌة، وتشكٌل شكل ومحتوى الحٌاة الفردٌة، الثمافً للصور والكاب

 ( ٖٕ)كما تمٌل الثمافة البصرٌة فً التربٌة الفنٌة إلى التركٌز على الإنشاءات البشرٌة للمعانً". 

وتعتبر تنمٌة مهارات الثمافة البصرٌة عملٌة ضرورٌة للتعلم، فعندما تصمل تلن المهارات   

الب )المثمف بصرٌا من أن ٌفهم وٌفسر المحٌط الذي ٌعٌش فٌه، كما ٌستطٌع فإنها تمكن الط



هـ1221-م 2222. لسنة ( آذار2ملحق)( / 1)/ العدد ( 6)/ المجلد ( 6)مجلة الدراسات المستدامة. السنة   
 

ٖ1 
 

استخدام هذه المهارات فً تفاعله مع الطلبة، وأن ٌغٌر من سلوكه المعرفً والوجدانً 

 ( ٕٗ)والمهاري وٌفكر بطرٌمة أفضل. 

 ( ٕ٘)ظة: ٌمكن إجمال أهداف الثمافة البصرٌة بكونها تتمثل فً ملح  :أهداف الثقافة البصرٌة

 .ملحظة الجمال فً الصور والرسومات والاشكال المربٌة 

 .وصف الاعمال بلغة نالدة، وتعتمد على المعرفة 

 .إمكانٌة تحلٌل للصور والرسومات 

 ًإمكانٌة تفسٌر للصور والرسومات على أساس من الحس الجمال. 

 إمكانٌة الممارنة بٌن العناصر والرموز والاشكال المختلفة.  

  مفاهٌم عن المدركات والمحسوسات المربٌةتكوٌن.  

   (ٕٙ)جوانب الثقافة البصرٌة

ٌشٌر إلى تؤثٌر البصرٌات فً تحمٌك أهداف تعلٌمٌة   visual learning :( التعلم البصرئ

محددة أي التعلم من خلل الصور والوسابط البصرٌة المختلفة وٌموم التعلم البصري على فكرة 

رٌة ٌجعل الأفكار المجردة التً ٌتم تدرٌسها محسوسة بدرجة أكبر أن استخدام المواد البص

ٌتضمن الاستخدام المدرسً للأفلم والصور الثابتة والخرابط الحابطٌة والأشٌاء الحمٌمٌة وهو 

 .أسلوب تعلم الأفكار، المفاهٌم، البٌانات، والمعلومات الأخرى ممترنة بالصور والتمنٌات

اكتشف فكرة أن الرسالة البصرٌة لها   visual communication :( الاتصال البصريٕ

 .تؤثٌر أكثر لوة لأخبار وتعلٌم وإلناع الفرد لذا ٌتم عرض الرسالة فً صورة بصرٌة

عرفه كٌم بؤنه تفاعل بٌن الرإٌة والتخٌل وٌستلزم  visual thinking :( التفكٌر البصريٖ

ما ٌعرف بالتخٌل البصري أو التصور التفكٌر البصري تكوٌن صور ذهنٌة ٌنتجها الفرد وهو 

 البصري.

محدَّدة :"تبدأ الإستطٌما الشكلٌة من والعة بوصفه استطٌقً المبحث الثانً: الشكل الدال1-1-ٕ

ٌمٌنٌة  لا شن فٌها هً أننا ننَفعل إزاء أشٌاء معٌَّنة نطُلِك علٌها الاعمال الفنٌة انفعالاا شدٌد 

الخصوصٌة والتمٌُّز نطلك علٌه الانفعال الإستطٌمً، ورغم أنَّ هذا الانفعال هو خبرةٌ ذاتٌة 

وثهِ من جهة شخصٌة إلا أن ارتباطه بموضوعات  عٌنٌة من جهة، واتفالنا الوثٌك فً حد

نها العمل )الأنغام،  " ولد ترد كلمة شكل(1ٕ) أخرى".  ولد ترد كلمة الوسٌط المادي التً ٌتضمَّ

والى ماذلن( وتحمٌك الارتباط المتبادَل بٌنها، أي الطرٌمة التً تتَّخذها ٓٓالخطوط، الأحجام

بهذا المعنى لٌس لالباا العناصر المادٌة، أو العللات المابمة بٌنها، فً عمل فنً بعٌنه، والشكل 

مسبماا أو وعاءا بل هو أشبه لتدلَّ شكل بنسٌج العنكبوت الذي ٌتؤلف من مواد وٌنظم هذه المواد". 
(ٕ2) 
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" ولد تؤتً كلمة الشكل هو كل شًء فً العمل الفنً، الشكل هو المضمون فً حضوره 

اه الوالع النهابً، والذي الإستطٌمً، والشكل الدال هو الشكل الذي تطابك مع انفعال مُبدعِه تج

وجد فٌه هذا المضمون الانفعالً جسداا للمثول الموضوعً ومنفذاا إلى الذوات الأخرى، وآٌته 

فً ذلن أنه ٌثٌُر فً المتلمٌن انفعالاا مضاهٌاا، وهذا، الانفعال الناجم هو معرفةٌ ونشوةٌ معاا، هو 

والوظٌفة، وهو تعَِسٌ لم ٌمل به أحد،  اكتراث بالمعنى  (3ٕ“.كشفٌ كبٌرٌ ومتعةٌ عالٌةٌ فً آن 

الدال بامتٌاز: فالشَّكل لا  وللبٌ للمضاٌا لا ٌرتكبه إلا مؤفون، فالشَّكل الذي ألحَّ علٌه بل هو الشَّكل

على أن ٌمول وٌشٌر وٌدلَّ intentionalبد أن ٌدلُّ على شًء  وٌشٌر إلى شًء  وٌمول شٌباا، 

ً الشكل لأن الشكل الدال، ببساطة، هو وحده ما ٌمَوى بالشكل وفً الشكل، ونمول بالشكل وف

 على إحداث الانفعال الإستطٌمً، وغٌره لا ٌحُدث الانفعالات الحٌاة.

ٌمكن المول ان مفهوم الشكل ٌمثل خطوة مهمه استندت علٌها الفنانون أو الفنون وشكلت 

ة لٌجسد كلغة حوار مع من خلله لٌنتج عنه التجربة كلغة حوار تبث رسابله وطروحاته الفكرٌ

المتلمً والتً تعد لغة عالمٌه واضحة للتحاور والتفاهم ما بٌن التجربة والمشاهد عبر البصر. 

فؤن عملٌه التحوٌل التً طرأت على الفنون عامه هً عملٌه التغٌٌر والتجدٌد فً بنابً الشكل 

ٌة إدراكه لبمٌة الأجزاء كونه ٌعد من المفردات المهمة التً ٌستند علٌها مفهوم الأنسان وكٌف

 ىن الى الأشمل فً التعبٌر والأظهار المعن للملتمى. إذ ٌرلوعناصر الفن بل ٌتجاوز ذ

)ستولٌنتز( لٌس هنان عمل فنً بل شكل مهما اختلف أو تجرد عن مرجعتٌه، والشكل لٌس 

ا مستمل بل هوة أشبه بنسٌج العنكبوت الذي ٌتؤلف من مواد مختلفة ومنتظمة.  (ٖٓ) كٌانا

أن الشكل أخذ حٌزا واسعا فً نضم التشكٌل الفكري والفلسفً الجمالً التعبٌري لا 

سٌما ثراء بٌبتنا المحٌطة بالأشكال والمفردات المختلفة التً اعتمدها الفنان بعد أعادة صٌاغتها 

كشكل جدٌد ٌتناغم مع تكوٌناته الشكلٌة الأخرى لٌتحمك عبر ذلن التنظٌم بشكل موحد بنمل 

ون فكره العمل الموجه للملتمى عبر البصر. ٌعكس حاله الاهتمام للمتصل البصري. وٌعد مضم

هوه الباب الأهم والمدخل الواسع لمراءة وفهم الأعمال الفنٌة اننا فً العمل الفنً أمام ظاهره 

محسوسة هو الشكل والذي ترئ من خلله العمل، نستوعب من خلله فكره ما، فإن له أهمٌة 

هراته وارتباطه بالذابمة الجمالٌة ، إذ أنه ظسفٌه عظٌمه على الرغم من تسمٌته وتنوع تمولٌمه فل

ٌشكل اتصالا بٌن ذات الفنان وذات المتلمً وما تراه ذابمته الجمالٌة كونه مركز الإدران 

البصري خطابا والشعور الجمالً الفنً والكثٌر ما ٌخلط بٌن الشكل والهٌبة، ولهذا فالشكل هو 

 (ٖٔ)غة الأساسٌة للجسم وللمادة بٌنما الحٌاة هً مفهوم العام للشكل.الصٌا

 -الدلالة التعٌٌنٌة والدلالة الضمنٌة: -الدلالة على نوعٌن: 

‎ ا عبر التمٌٌز بٌن كل من ٌمكن التمٌٌز بٌن )المعنى التعٌنً( و )المعنى التضمٌنً( ٌمر حتما

 -( و )الارجاع Denotationلتعٌٌن ( و )اSens -( و )المعنى Signification)الدلالٌة 
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Reference ( و )التضمٌن- Connotation فل بدَّ من الولوف الدلٌك على مدلولات هذه )

المفاهٌم، حٌث ٌمكن المول بؤن الدلالة علمة لغوٌة محددها المعجمً فً لغة معٌنة خارج أي 

ٌرى بارت فً و (ٕٖ)سٌاق كلمً أو بتعبٌر علمً مختزل " إن دلالة وحدة لغوٌة ما هو دالها". 

( والبلغة The Photographic Massage( )ٔ3ٙٔممالتٌه المُرسَل فً الصورة الشمسٌة )

( انه ٌمكن التمٌٌز فً التصوٌر 3ٙٗٔ) (The Rhetoric of the Imageفً الصورة )

ا، الدلالة الضمنٌة والدلالة التعٌٌنٌة وكما ٌمول فٌسن ) (، "الدلالة التعٌٌنٌة Fiskeالشمسً تحلٌلٌا

 (ٖٖ)هً ما ٌصُوّر والضمنٌة هً كٌفٌة التصوٌر".

 محمود شبر والتشكٌل العراقً المعاصر /الثالثالمبحث 

إن الفن التشكٌلً العرالً فً حالة مستمرة من التجدد من حٌث تجدد الأجٌال وتغٌر  

البنى المادٌة والفكرٌة التً توجد فٌه نتٌجة تطور المجتمع وتطور الاحداث التً تفرض على 

كان وادي الرافدٌن  "ر حسن ال سعٌد المجتمع، وبهذا نمترب من الأنموذج العرالً اذ ٌذكر شاك

ونحن نلمس ذلن  ولا ٌزال حافل باختلط متنوع من الثمافات بدءاا من فجر التارٌخ وحتى الٌوم،

أزٌاإنا، حٌث نشاهد حالة  فً كثٌر من الامور الاعتٌادٌة والٌومٌة، لغتنا الدارجة، تمالٌدنا،

ا لظروف الزما  ن والمكان.استمرار الثمافة بتغٌرات وذلن تبعا

مما لا شن فٌه ان المبدعون العرالٌون كلٌ لد اتجه الى أسلوب خاص به، ولجمالٌة 

احتوابٌة التشكٌل بصورة عامة انه ٌترن لنا النص الأصل وبجواره ما كتب عنه على اختلف 

الكتابات باختلف المنهج النمدي المتبع او حتى دون منهج، وٌطالعنا الدكتور سلم جبار فً 

مإلفاته عن الفن العرالً بالـ)شوبالرٌالزم( وهو كتاب اختص به تجربة الفنان المعاصر  اخر

 محمود شبر لما لها من أهمٌة فً رفد الثمافة العرالٌة بمنجزه تؤوٌل وتفسٌرا.

 اذ ٌرى )جبار( ان منجز شبر امتاز بالآتً: 

ٌرفك محمود شبر الصورة بالنص، أو على الألل، بمماطع لغوٌة للإحالة ": الزمن المفتوح -ٔ

على هذه الأرسومات وهذا التراث التصوٌري الذي لم ٌخرج عن سلطة الكلمة. إذ الكلمة، فً 

الرسومات المدٌمة، تشد العلمة التشكٌلٌة إلى أفك تؤوٌلً واحد وبعٌنه، متاح وملبم، بتعلة أنها 

ا لممومات بناء الأرسومة، صورةا وكلمةا. ولكنه تحفظه من التٌه الت ؤوٌلً... هكذا، ٌبدو شبر أمٌنا

ٌتعامل معها بوصفها حجةا ثمافٌة للستبناف التخٌلً وفتح اللعبة الإبداعٌة على ما هو غٌر 

( وغٌر متاح فً الذاكرة الشعبٌة العربٌة ومستطاعها unforeseen unexpectedمتولع 

  (ٖٗ).ثرابها" رغم التؤوٌلً،

"الشوبرٌالٌزم هو المفهوم الذي ٌلخص توجة الفنان محمود شبر الفنًّ  :الانزٌاح والتارٌخانٌة ٕ

وهو مفهوم سورٌالً عربً بالأساس ٌموم على رإٌا حالمة ومُنزاحة ولع تحوٌلها إلى رإٌة 

حْدِثهُُ (، فهو تغٌر دلالً ٌُ cart deviationتشكٌلٌة ذات بنٌة وفً تارٌخانً، فؤما الإنزٌاح )



هـ1221-م 2222. لسنة ( آذار2ملحق)( / 1)/ العدد ( 6)/ المجلد ( 6)مجلة الدراسات المستدامة. السنة   
 

ٗٓ 
 

الفناّنُ فً سٌمٌولوجٌة الصورة ممتضى السٌاق الأسلوبً الذي ٌتوخاه، حٌث تراه ٌماومُ الدّلالة 

  (ٖ٘)علٌه". المتعارف المتوارثة والسطحٌة

ا، إذ الفناّن، ذات  :التحوٌل والتؤوٌل -ٖ "هكذا تتداخل الأزمنة والأمكنة وتتداخل الأدوار أٌضا

ة داخل اللوحة. ٌساهم فً تحرٌن مسار التارٌخ وٌإسس فٌه وموضوع فً نفس الولت. فهو تار

رإٌته الإخراجٌة لمسرح الأحداث وتارة خارج اللوحة، ٌوُهِمُنا بؤنهُّ خارج مَنْطِكَ الأحداث 

ا لهذا التارٌخ المتخٌل ولٌس مجرد  وحتمٌةّ الزمن وفً كلتا الحالتٌن، ٌبدو محمود شوبر، صانعا

ن الزمن ٌتؤللم، ٌمتد وٌتملص بحسب لدرة الفنان على التجّاوُز راو لها أو سارد محاٌد. بل إ

ا على مسارٌن على  والتحوٌل، وبحسب لدرة المشاهد على التؤوٌل.... فهذا الكتاب ٌتبنً أساسا

الألل، مسارُ الإبداع الفنان الدكتور محمود )شوبر( ومسار المراءة والتؤوٌل )البروفٌسور سلم 

للأوّل وترسٌم لوجوده فً الفضاء الثمافً، حٌث ٌتحول المنجز  جبار. ٌستمر والثانً دعم

التشكٌلً إلى ماهٌة نصٌة لغوٌة ومفاهٌمٌة وذهنٌة هً التً من خللها تتراكم الموالف وتتناسل 

المراءات ومن! الشكل الفنً خارج لاعة العرض والمجموعات المتحفٌة داخل النصوص 

هوم منهما بتثبٌت الرإٌة داخل إنشاءات ذهنٌةّ لد تصبح ومنظومة الأفاهٌم الحٌة ولكن كان المف

ا للمراءات، فإن الأفٌوم )الأنا أفهم(، محاولة لتنشٌط المراءات الذاتٌة وتؤكٌد  ا للمُنجز وسٌاجا سجنا

ا فً  ا خللة ٌستمر من خللها مسار الإبداع وٌتدعَمُ أنطولوجٌا وجود المشاهد، بوصفه ذاتا

  (ٖٙ)النسٌان". طوٌهٌ الذاكرة الٌومٌة دون أن

 المؤشرات التً اسفر عنها الاطار النظري:

الانفعال الاستطٌمً" مُرتبط بموضوعات عٌنٌة خارجٌة ومتَّفك على حدوثه بٌن  .ٔ

 أصحاب الحساسٌة الفنٌة

أن الشكل أخذ حٌزا واسعا فً نضم التشكٌل الفكري والفلسفً الجمالً  .ٕ

بالأشكال والمفردات المختلفة بعد أعادة صٌاغتها التعبٌري لا سٌما ثراء بٌبتنا المحٌطة 

كشكل جدٌد ٌتناغم مع التكوٌنات الشكلٌة الأخرى لٌتحمك عبر ذلن التنظٌم بشكل موحد 

 بنمل مضمون فكره العمل الموجه للملتمى عبر البصر.

الدلالة التعٌٌنٌة تعتبر نوع من الدلالة الضمنٌة. ومن هذا المنظور، ٌمكن  .ٖ

لة التعٌٌنٌة أكثر طبٌعٌة. الدلالة الضمنٌة، إنما هً نتٌجة سٌرورة تطبٌع اعتبار أن الدلا

 المعنى

إن تغٌٌر شكل الدال، مع المحافظة على المدلول نفسه، ٌمكن أن ٌنُتج دلالات  .ٗ

ا، دلالات ضمنٌة  ضمنٌة جدٌدة. كذلن التغٌٌرات فً الأسلوب أو النغم لد ٌرافمها، أٌضا

 جدٌدة ومختلفة.
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رٌة تمثل اكتساب الكفاءات الفرعٌة لترجمة وتؤلٌف النصوص الثمافة البص .٘

المربٌة، فهً كل ما ٌرتبط بالمعرفة المربٌة، وتتضمن العملٌات اللغوٌة للمعلومات 

 مثل: الأفلم والفٌدٌو والوسابط المتعددة، وما الى ذلن.

طة الثمافة البصرٌة تشكل نسما ثمافٌا، أزاحت نسما ثمافٌا آخر والذي ٌتمثل بسل .ٙ

 الكلمة.

أن الثمافة المعاصرة أصبحت تفضّل الصورة على الشًء، والنسخة على  .1

 الأصل والمظهر على الوجود.

ٌعبر الزمن المفتوح عن تضاٌف الصورة بالنص، او بمماطع لغوٌة للإحالة  .2

 على هذه الرسومات متصلة بسلطة الكلمة.

 علٌه. ارفالمتع الانزٌاح ٌمثل مماومة الدّلالة المتوارثة والسطحٌة .3
أللمة الزمن والتارٌخ بحسب التحوٌل والتؤوٌل عبر مشابكة الازمان التارٌخٌة  .ٓٔ

 والبٌبة المحٌطة بالمفاهٌم الخاصة الناتجة عن الثمافة البصرٌة.

من اهم اهداف الثمافة البصرٌة: إمكانٌة تفسٌر للصور والرسومات على أساس  .ٔٔ

ومن ثم تكوٌن  .والممارنة بٌن العناصر والرموز والاشكال المختلفة .من الحس الجمالً

 .مفاهٌم عن المدركات والمحسوسات المربٌة

 الدراسات السابقة ومناقشتها:

 الى اي دراسة مماربة الى الدراسة الحالٌة.  الباحثتوصل ٌبعد البحث والاستمصاء لم  

 إجراءات البحث / الفصل الثالث

ٌتضمن مجتمع البحث الحالً نتاجات الفنان الأكادٌمً العرالً محمود  -مجتمع البحث:  3-1

ا.22شبر والتً ظهرت فٌها الدلالات الشكلٌة ولد تكون مجتمع البحث من   عملا فنٌا

بلغت عٌنة البحث أربعة أعمالاا فنٌة من أعمال الفنان محمود شبر تم  -عٌنة البحث:  3-2

 :سوغات الأتٌةأختٌارها بالطرٌمة المصدٌة وفك الم

عبارات وممولات واحتوت  ابصرٌو ادلالٌ اختلفاتم اختٌار الاعمال الفنٌة المتضمنة  -ٔ

 . العمل، بحٌث تعبر عن نهجه الثمافً الحالًوظٌفها الفنان فً 

 التنوع فً أسالٌب الاظهار الشكلٌة للرسم والمواد والموضوعات. -ٕ

الاختلف الدلالً عند تغٌر التركٌب الانشابً  ( لملحظةٗ-ٕتكرار شكل محدد فً عٌنتٌن )-ٖ

ا للمستمدات والاستعارات الثمافٌة البصرٌة.  من حٌث دلالة الشكل الجدٌدة تبعا

المنهج الوصفً أسلوب تحلٌل المحتوى فً تحلٌل عٌنة  الباحثاعتمد  منهج البحث: 3-ٖ

 البحث.

ا مرتكزات مفاهٌمٌة تسهم تم استخلص مإشرات الإطار النظري بوصفه - أداة البحث: 4-ٖ

فً فهم الثمافة البصرٌة ودورها فً انتاج الشكل الدال فً اعمال الفنان محمود شبر اذ اعتمد 
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على المرتكزات الشكلٌة والفكرٌة بوصفها معٌارا تحلٌلٌا ٌسهم تمصً وتحلٌل عٌنات  الباحث

 البحث.

 تحلٌل العٌنة. 3-5

       

من الواضح ان هذا العمل عباره عن سفٌنة صورها الفنان بشكل ٌتعامد مع سطح اللوحة  

واحتوت مجموعة ازواج من الحٌوانات حٌث شغلت مساحة الشراع جزاا لاٌستهان به من 

الطوفان ورهبة الطوفان لأشخاص فً حالة غرق اللوحة اما فً الجزء الأٌمن فمد صور الفنان 

فً هذه اللوحة المستوحاة من لصص )المرآن الكرٌم( نرى وبشكل واضح ان )محمود شوبر( 

ٌذهب بعٌداا عن الانساق التً اعتادت علٌها اللوحة فً طروحات السابد او المتسٌد بالعرض 

ا ف هو راو  وسارد وفنان على طرٌمته على صعٌد المبنى والمعنى لٌوجد انفعالا استطٌمٌا خاصا

الخاصة. وٌكاد ٌكون هذا العمل من الاعمال التً تنتمً الى بواكٌر )التبشٌر( ببما اسماه 

.حٌث اعتبر ان الزمن ٕٕٓٓالدكتور سلم جبار بـ)الشوبرٌالزم(، التً أطلك بٌانها الفنان فً 

ٌن عالم مفارق من العالم داخل السطح البصري بالإمكان زحزحته وتسٌلٌه فً المكان لتكو

الممارب. حٌث استطاع ان ٌختزل الزمن )الذي لارب الالف عام( فً هذه المصة التً اراد 

تجسٌدها وجعله لابل للمراءة الآنٌة فً وعً المتلمً له. وهذه أي عملٌة استعارة الشكل من 

لتصوٌري( الذي جعل الخزٌن والثمافة البصرٌة ومن ثم اعادة عملٌة البناء من حٌث )الانشاء ا

مركز النمطة )نون( عابدٌه لكل الشخوص التً تم رسمها للإٌحاء بؤحادٌة المكان رغم تعدد 

الازمنة التً احتوت علٌه الفكرة. ولاٌخفى على متابع اعمال الفنان )شوبر( انه ٌعتمد على 

مة توظٌفها اٌجاد عتبات تشفٌرٌه داخل بنٌة النص تكون ضامرة ثاوٌة وظاهرة معلنة حسب طرٌ

ا لانتاج معنى لا نمطً عبر مإالفة  لخدمة هذا النص. اي انه ٌعٌد انتاج خزٌنه الثمافً بصرٌا

اشكاله زمكانٌا، لٌصدر لنا مشهدا ٌوتوبٌا من والع تحوٌل الافاهٌم الى اشكال دالة تتراكب فٌها 

(1العٌنة )  

  مخطوطة اسم العمل:

  الطوفان

2018 -سنة الإنجاز:   

زٌت على  -نوع الخامة: 

 كانفاس
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له لٌنتج عنه المستوٌات. ومفهوم الشكل ٌمثل خطوة مهمه استند علٌها الفنان وشكل من خل

التجربة كلغة حوار تبث رسابله وطروحاته الفكرٌة لٌجسد حوار مع المتلمً والشكل هنا بمثابة 

لغة عالمٌه واضحة للتحاور والتفاهم ما بٌن التجربة والمشاهد عبر البصر، بٌد ان اللغة العربٌة 

مفهوم الهوٌة وانحٌاز تعد من حٌث المعنى الذي تحمله عبارات العمل الفنً محلٌة، وهذا تؤكٌد ل

لتكوٌن جبهة فنٌة ثمافٌة عربٌة من ناحٌة، وعالمٌة لصة الطوفان التً لا تحتاج لمترجم تمد 

الانفعال الأستاطٌمً  ةمحمود شبر ٌصل الى لذالجسور نحو العالم.أن التمعن فً أعمال الفنان 

 عبر التجوال بٌن مفرداته.

العمل عبارة عن شخصٌتٌن وحصانٌن فمد أعاد انتاج اسطورة عنترة وعبلة بكعبها 

العالً، وادراج )لوري شاي( مع ملبس معصرنة ضمن بٌبة سرٌالٌة تشعر المتلمً بسعادة 

عن طرٌك اللون والمرح الذي اضفته العصافٌر والحصانان ولعبة الأطفال وهدوء وارٌحٌة 

المحشوة التً تسمى باللهجة العرالٌة )دبدوب( وهو غالبا ما ٌهدى فً عٌد الحب فً السنوات 

الأخٌرة ضمن مجتمعات ضٌمة، وهو أجاز للفنان استعارته بذكاء من العصر الحالً والعودة به 

كس فً ان ٌتممص الماضً كسوة الحاضر واكسسواراته. حٌث كانت الى زمن الجاهلٌة او الع

المحكٌات الشعبٌة لها طموس تحتاج الرسم فً تبٌان تفاصٌل الحكاٌة. ٌعتبر هذا العمل من 

اللوحات التً جاءت بعد بٌانه )الشوبرٌالزم(، والتً اسس مجملها على الجانب التنظٌري الذي 

ا على السطح الب ا الشرط الاساسً الذي وضعه فً رأسه ان اختطه لٌوظفه عملٌا صري مراعٌا

ا بالانتاج، معتمداا على ذابمة بصرٌة تمتد عبر سنوات طوٌلة من الاشتغال  ٌكون مغاٌراا مختلفا

ومشاهدات لمتاحف ومعارض واعمال نادرة، فكانت الخلصة انه فهم من كل هذا ان اللوحة 

اتها التً تستند على ذات الفنان المرتبط بالوعً الخالدة هً تلن التً تمتلن شروط بماءها من ذ

والمطاولة بالإنتاج، والبصٌرة. أن الشكل عنده أخذ حٌزا واسعا فً نضم التشكٌل الثمافً 

والفلسفً الجمالً التعبٌري لا سٌما ثراء بٌبتنا المحٌطة بالأشكال والمفردات المختلفة التً 

( 2عٌنة )  

عنتر & عبلة        -عنوان العمل:    

2019 -تارٌخ الإنجاز:   

زٌت على كانفاس -نوع الخامة:   

 العائدٌة: مقتنٌات خاصة
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د ٌتناغم مع تكوٌناته الشكلٌة الأخرى لٌتحمك عبر اعتمدها الفنان بعد أعادة صٌاغتها كشكل جدٌ

ا.  وكان الرسامٌن فً  ذلن التنظٌم بشكل موحد ٌنمل مضمون فكرة العمل الموجه للملتمى بصرٌا

تلن المرحلة تحدٌداا ٌشتغلون بهاجس الفطرة وملحمة الفكرة التً ترتكز على احداث السرد 

ل رسوماتهم لاتستند الى لواعد اكادٌمٌة فً الرسم الذي ٌتخٌله الراوي )الحكواتً(، وهذا ماٌجع

ولاتحكمها شروط صارمة ضمن المعٌار الجمال، بل تستند الى حرفتهم المعبؤة بالعفوٌة 

ا حٌث  والانفعال الذي ٌتناسل منه فعل الابتكار. استفاد )شوبر( من لراءة تلن الاعمال بصرٌا

حٌث ٌمكن لراءة حٌاة  .وم بالغاء أخرىنرى انه ٌعزز بعض المفاهٌم فً هذه الرسومات وٌم

)شوبر( بهذا المختصر من الاٌحاء الملغز. فؤٌام الحرب المستعرة فً ثمانٌنات المرن المنصرم، 

كان طلبة الفنون الحالمٌن بتحمٌك مجد فنً ٌرتمً لما حممه كبار الفنانٌن ومنهم )لٌوناردو 

ا دافنشً( فً عملة الشهٌر المونالٌزا، ٌساق الى الخد ا مضافا مة العسكرٌة التً تجعل منه رلما

الى الارلام التً تعلك على رلاب الجنود بؤلراص الموت الخاصة بهم، وٌكون بمكان فً لمة 

جبل لا ٌستطٌع اٌصال ما ٌرٌد اٌصاله من مٌاه وارزاق معٌشة الا من خلل هذا )البغل( الذي 

ا هو الاخر ٌكون مسجلا ضمن سجلت الذمة ال بٌن هاتٌن المفردتٌن ما  عسكرٌة.ٌحمل رلما

 تكون فسحة الامل فً عالم الفن لد ردمت دون عودة.

خرفت الملبس زالعمل عبارة عن فارس ٌشهر سٌفه وهو ٌمتطً حصان أبٌض ولد 

والألمشه الموجودة فً العمل كما الخلفٌة تحتوي على الكثٌر من المفردات مفردات زخرفٌة 

ومفردات كتابٌة حٌث نرى اللون )الذهبً( هو اللون الحاكم او المهٌمن على بناء اللوحة اللونً 

ن )المدسٌة( او اللون الذي ٌراد به تعظٌم الشخوص فً )الاٌمونات( التً وهذا اللون ٌكون لو

تكون لٌاساتها صغٌر كما هو معروف. وهذا اللون لم ٌعتد التشكٌل العرالً على استخدامه 

ومواضٌع. طرٌمة  روتداولٌته لكونه لون ٌمتلن خصوصٌات لاتمت لما ٌرٌد طرحه من افكا

ٌل الى طرٌمة )فان كوخ( الفنان الهولندي الشهٌر فً لٌلة التلوٌن او ملء خلفٌة اللوحة تم

نجومٌة، او بالً اعماله التً استعمل بها هذه الخطوط المكوكبة، والتً فً والع الحال مشابهه 

(4عٌنة )  

)پوپ آرت( -عنوان العمل:    

2021 -تارٌخ الإنجاز:   

أكرلك على كانفاس -نوع الخامة:   

 x140 210-قٌاس العمل: 
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للرلٌم الطٌنً )الاشوري( الذي ٌجسد عملٌة )الغوص( لمحاربٌن اشورٌٌن ٌعبرون ضفتً النهر 

من الفنان)شوبر( لٌحمك التواصل التارٌخً فً العملٌة  متخفٌن عن الاعداء. جاء هذا الربط

الابداعٌة، عابرا ذلن الى تسمٌة العمل )پوپ ارت( الفن الشعبً الذي أصبح مهٌمنا وسابدا على 

ً ف شعبٌتهكون موضوع )عنترة( هو موضوع شعبً له  فضل عنالنتاج الجمالً العالمً. 

عملٌة ربط بٌن المرجعٌات الجمالٌة ووالع المجتمعات العربٌة. ولكن عند )شوبر( هو 

ٌتضح ان هذا العمل اراد به  )المعاصرة( التً هً روح العصر فً كل مانراه من تجارب.

الفنان الاعلن على استفزاز المتلمً النخبوي لبل المشاهد العادي. كونه لد أعاد استعارة 

عان اخر، من حٌث بناء شخصٌة تمثلت فً عدد من منجزاته انما بؤسلوب اخراجً اخر وم

ا والمعمد فً بنٌته الثاوٌة. كما تمثل العبارات التً ٌختطها هنا وهنان  اللوحة التملٌدي ظاهرٌا

تؤكٌدا اسلوبٌا أولا وهو المعان الثاوٌة وبلغة للتراكب النصً البصري ثانٌا، وطرافة او سمو 

بسجاوراته البشائية، والتي تشم بسا يحسمه وعلاقته  الطرح من باب اخر، فضل عن عللة المعنى
 عن ثقافة الفشان برريا وفكريا.

 

 (4)عٌنة 

 مخطوطة الحرب والسلام -اسم العمل: 

 2019 -الإنجاز:  تارٌخ

بمادة  160x160بقٌاس  -نوع الخامة: 

 الاكرٌلٌك 

 على الكانفاس.

 مقتنٌات وزارة الثقافة والفنون العائدٌة:

 

 

ٌزا تسٌدت المركز أمامها جهاز ماٌكرفون وفً منتصف العمل الالعمل عبارة عن مون

وبشكل أفمً وبمنظور عٌن الطابر هنالن بغل ٌحمل لنٌنتٌن من الماء ولد حمل ظهر البغل رلم 

وكان الفنان ٌستخدم تؤشٌرات وخطوط اٌضاحٌة فً كل اعماله استعاد الفنان الخزٌن  ٙٓٔ

دالة  لأشكالون جمٌعا حٌنذان، عبر استعارته البصري الثمافً لحمبة ربما عاشها العرالٌ

تتراصف فٌها المعانً فً الفضاء البصري، وٌكاد ٌكون المشهد البصري متراصف مع المعنى 

الفكري داخل اللوحة. كذلن ٌمكننا المول ان الفنان اراد استعراض شً من ذاكرته الملتصمة بٌن 
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 بالإنشاءجمة والعٌة رغم التغرٌب الموجود الحرب وبٌن الفن الذي ٌنتمً الٌه . وتكاد تكون تر

 الداخلً فً هذه اللوحة )المونالٌزا_ البغل(. 

حٌث ٌمكن لراءة حٌاة )شوبر( بهذا المختصر من الاٌحاء الملغز. فؤٌام الحرب المستعرة فً 

ثمانٌنات المرن المنصرم، كان طلبة الفنون الحالمٌن بتحمٌك مجد فنً ٌرتمً لما حممه كبار 

نٌن ومنهم )لٌوناردو دافنشً( فً عملة الشهٌر المونالٌزا، ٌساق الى الخدمة العسكرٌة التً الفنا

ا الى الارلام التً تعلك على رلاب الجنود بؤلراص الموت الخاصة بهم،  ا مضافا تجعل منه رلما

وٌكون بمكان فً لمة جبل لا ٌستطٌع اٌصال ما ٌرٌد اٌصاله من مٌاه وارزاق معٌشة الا من 

ا هو الاخر ٌكون مسجلا ضمن سجلت الذمة العسكرٌة. خلل ما  هذا )البغل( الذي ٌحمل رلما

 بٌن هاتٌن المفردتٌن تكون فسحة الامل فً عالم الفن لد ردمت دون عودة.

 الفصل الرابع

 ة:الى النتابج الاتٌ الباحثتوصل  أولاً: عرض النتائج ومناقشتها.

البصرٌة بعٌداا عن الانساق التً اعتاد علٌها اللوحة فً  تخرج الاعمال الفنٌة عبر الثمافة -ٔ 

ا  . ولد الطروحات السابدة او المتسٌد بالعرض على صعٌد المبنى والمعنى لٌوجد انفعالا استطٌمٌا

 ظهر ذلن فً كل نماذج عٌنة البحث.

أن أغلب اعمال الفنان التً ترتكز على النص الكتابً ممزوجا بالنص البصري تاثٌلا  -ٕ

 .كل نماذج عٌنة البحثمحدث. ولد ظهر ذلن فً  وبؤسلوب صالةللأ

 الأشكال بمثابة لغة عالمٌة واضحة للتحاور والتفاهم ما بٌن التجربة والمشاهد عبر البصر. -ٖ

الشكل من الخزٌن والثمافة البصرٌة ومن ثم اعادة عملٌة الفنان فً اعماله الفنٌة استعار  -ٗ

 ( من عٌنة البحث.ٗ-ٔ) النموذجٌنفً  ا(. كموٌريالبناء من حٌث )الانشاء التص

ا اثار الفنان  -٘ معنى لا نمطً عبر مإالفة اشكاله زمكانٌا،  لإنتاجانتاج خزٌنه الثمافً بصرٌا

كما  لٌصدر لنا مشهدا ٌوتوبٌا من والع تحوٌل الافاهٌم الى اشكال دالة تتراكب فٌها المستوٌات.

 .( من عٌنة البحثٔالانموذج )فً 

أخذ حٌزا واسعا فً نضم التشكٌل الثمافً والفلسفً الجمالً  محمود شبر أن الشكل عند -ٙ

( من ٕالانموذج )كما فً  التعبٌري لا سٌما ثراء بٌبتنا المحٌطة بالأشكال والمفردات المختلفة.

 عٌنة البحث

ن، عبر استعاد الفنان الخزٌن البصري الثمافً لحمبة ربما عاشها العرالٌون جمٌعا حٌنذا -1

( من ٕالانموذج ) كما فً .دالة تتراصف فٌها المعانً فً الفضاء البصري لأشكالاستعارته 

 عٌنة البحث.

دالة تتراصف فٌها المعانً فً الفضاء البصري، وٌكاد ٌكون المشهد  لأشكالعبر استعارته  -2

 البحث. ( من عٌنةٖالانموذج )كما فً  البصري متراصف مع المعنى الفكري داخل اللوحة.
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 :الى الاستنتاجات الاتٌة الباحثبناء على ما جاء بالنتائج توصل  / ثانٌاً: الاستنتاجات

 -تحمل اعمال الفنان محمود شبر نظما متعددة للستعارة تبعا لموضوع البحث -ٔ

نراه تارة ٌتناول نصوصا كتابٌة شهٌرة توكد المعنى الثاوي، ومن ناحٌة اخرى  -الابداع

 هوٌتها تنتمً الٌه على الرغم من كونها مستعارة.ٌتناول اشكال 

شكلت الكلمة بنٌة اساسٌة فً اعمال الفنان ومتضاٌفة فً الان ذاته مع  -ٕ

التً  الاعمال الفنٌةازمان توجد هنان عللة ترابط وانسجام بٌن المفردات الاخرى. 

 .تزاوج الماضً بالحاضر وبرإٌة نالدة

الفنان فً نفس المتلمً، اذ ٌجعل العٌن تنتمل بٌن التعدد الدلالً الذي ٌستثٌره  -ٖ

 .المبنى والمعنى والذي ٌجًء بشكل مختلف عبر المراءات المتكررة

ان الرسوم الموجودة فً بعض الاعمال ممكن ان تعطٌنا الهدف والغرض من  -ٗ

 العمل.

 أجراء الدراسات الاتٌة: الباحثقترح ٌ \المقترحاتثالثاً: 

 البصرٌة على الفنون المعاصرة. تؤثٌر الثمافة -ٔ

 .الفنون الجمٌلةانتاجات طلبه لسم  ىالحداثة وانعكاسها علبعد فً تشكٌل ما  ةشكلٌالدلالات ال -ٕ

توفٌر مصادر مترجمة عن الثمافة البصرٌة لندرتها  -بالآتً: الباحثوصً ٌ \التوصٌات رابعا:

 وتروٌج منجزاتهم ثمافٌا.ٌن ٌالفنانٌن العرال لدعممفاتحة وزارة الثمافة العرالٌة  - فً المكتبات.

 الهوامش:
 

                                                           
ٔ
 .12ٖ، الهٌبة العامة لشإون المطابع الامٌرٌة، الماهرة، صٔمدكور، إبراهٌم: المعجم الفلسفً ج 
ٕ
 .3ٖ، الماهرة صٕترجمة نبٌل جاد عزمً، مكتبة بٌروت، طالثمافة البصرٌة والتعلم البصري،  دواٌر فرانسٌس، دٌفٌد ماٌن مور: 
ٖ
 .3ٖالمصدر نفسه، ص 
ٗ
 .3ٖالمصدر نفسه، ص 
٘
 ص هـ.،المصدر نفسه  
ٙ
 .1ٓ1، صٔصلٌبا، جمٌل: المعجم الفلسفً، دار الكتابة اللبنانً، ج 
1
، ٕلنشر مإسسة هنداوي سً آي سً، طمصطفى، عادل: دلالة الشكل دراسة فً الاستطٌمٌا الشكلٌة ولراءة فً كتاب الفن، دار ا 

 .ٙ٘ص
2
 .ٖٙ٘، صٔصلٌبا، جمٌل: المعجم الفلسفً، دار الكتابة اللبنانً، ج 
3
 .ٔٔالدلالة، م: عالم الكتب، ص عمر ،مختاراحمد: علم 
ٔٓ
 .ٕٕكلٌف بل: الفن، ترجمة: عادل مصطفى، دار النشر: هنداوي، ص 

11
، ديشك، 1داس انطجغ: ٔصاسح انضمبفخ ٔالإسشبد انمٕيٙ، طٕٚغ: انفٍ رأٔٚهّ ٔعجٛهّ، رش: صلػ ثشيذا، ْسُّٚٛ  

 .56، ص1798
12
 .6، ص1انؼشُٚٙ، أششف ئعًبػٛم: ثذاٚبد انفٍ فٙ ػصٕس يبلجم انزبسٚخ، داس انُشش: ششكخ كزت انشٛؼخ، ط 
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 أ٘ رفغٛش ػًهٙ ٔنٛظ فمػ ػهٗ انًغزٕٖ انزُظٛش٘. 

13
 .7، ص1ُٙ، أششف ئعًبػٛم: ثذاٚبد انفٍ فٙ ػصٕس يبلجم انزبسٚخ، داس انُشش: ششكخ كزت انشٛؼخ، طانؼشٚ 
14
 .11انًصذس َفغّ، ص 
15
 .12انًصذس َفغّ، ص 

ٔػهى  يُظش فٙ انفٍ ,أنًبَٙ كبرت -  Rudolf Arnheim- 1904)- (2007سٔدٔنف اسَٓٛٛى* 

انز٘   (Art and Visual Perception)أشٓش كزجخ رزؼهك ثبنفٍ ٔػهى انُفظ، ٔكزبثخ انشٓٛش  .انغًُٛبٔ انُفظ

 .انمشٌ انؼششٍٚ ٚؼزجش ٔاؽذ يٍ أكضش انكزت رأصٛشا ػهٗ انفٍ فٙ
16

 .224، ص 2111يٓبساد انزشكٛم فٙ انزشثٛخ انفُٛخ، عبيؼخ انمبْشح ،  :ٙ( انًهٛغٙ، ػه 
19

( انذٚت، انُٕس٘: انضمبفخ انجصشٚخ ٔدٔسْب فٙ رًُٛخ انًفبْٛى انفُٛخ نزليٛز انًشؽهخ الأٔنٗ يٍ يشؽهخ انزؼهٛى  

 . 351-324، ص 2119، 2الأعبعٙ، يغهخ انغبيؼٙ، انُمبثخ انؼبيخ لأػعبء ْٛئخ انزذسٚظ انغبيؼٙ، غ

كٕنٕسادٔ الأيشٚكٛخ فٙ يذُٚخ عجشَغ،  ، فٙ ٔلاٚخ1712ٔنذ ػبنى الاعزًبع الأيشٚكٙ ربنكٕد ثبسعَٕض ػبو * 

ُٚؾذس ثبسعَٕض يٍ ػبئهخ يزذُٚخ راد صمبفخ سفٛؼخ، كبٌ ٔانذِ لغٛغب ٔ ثشٔفغٕسا ثشٔرغزبَزٛب فٙ كُٛغخ ٔ سئٛغب 

نؼذح كهٛبد عبيؼٛخ صغٛشح ، ٔنمذ رهمٗ ثبسعَٕض رؼهًّٛ انغبيؼٙ فٙ كهٛخ أيٓشعذ ، ؽٛش كبَذ انجٕٛنٕعٛب 

ٔثؼذ ؽصٕنّ ػهٗ دػى يبنٙ يٍ ػًّ، رْت نهذساعخ ثًذسعخ الالزصبد ثهُذٌ نًذح ػبو  يؾٕس اْزًبيّ الأعبعٙ،

ؽٛش دسط ػهٗ ٚذ ػبنًٙ الاعزًبع "ْٕثٓبٔط" ٔ"عُٛضثشط" ٔالأَضشثٕنٕعٙ يبنُٕٛفغكٙ ٔانز٘ أصبس فّٛ 

شط ٔكبٌ الاْزًبو ثبلارغبِ انٕظٛفٙ. ٔنمذ ؽصم ثبسعَٕض ػهٗ دسعخ انذكزٕساِ فٙ انفهغفخ يٍ عبيؼخ ْٛذٚهج

يٕظٕػٓب يفٕٓو انشأعًبنٛخ فٙ الأدة الأنًبَٙ انؾذٚش، ٔثؼذ ػٕدرّ يٍ نُذٌ ػٍٛ ثبسعَٕض يؾبظشاً نللزصبد 

ؽٛش اعزًش يؾبظشاً نٓب نًذح رغغ عُٕاد الأسثغ الأٔنٗ  1729ثكهٛخ أيٓشعذ صى اَزمم ئنٗ عبيؼخ ْبسفبسد ػبو 

ٙ لغى الاعزًبع ؽٛش أصجؼ ػعٕاً فٙ ْٛئخ انزذسٚظ يُٓب لعبْب فٙ لغى الالزصبد ٔانخًظ عُٕاد الأخٛشح ف

و، ٔنمذ 1746ثمغى الاعزًبع رؾذ سئبعخ عٕسٔكٍٛ ٔنمذ سأط فشع انؼللبد الاعزًبػٛخ ثغبيؼخ ْبسفبسد ػبو 

عبيؼخ كًجشدط، كًب ػًم ػعٕاً  –ػًم ثبسعَٕض أعزبراً صائشاً نهُظشٚخ الاعزًبػٛخ ثًذسعخ الالزصبد ثهُذٌ 

  .ٛخ الأيشٚكٛخ نهؼهٕو ٔانفٌُٕٔسئٛغبً نلأكبدًٚ

َمذٚخ. دساعخ رؾهٛهّٛ  الاعزًبػٙ:محمد. ػهى الاعزًبع ػُذ ربنكٕد ثبسعَٕض ثٍٛ َظشٚزٙ انفؼم ٔانُغك  يشعٗ،

 .6 – 5ص  انؾذٚضخ.انؼهٛمٗ يكزجخ 
18

انًٓبساد ( انؼزجبَٙ، أششف، ػذٔ٘ يغذ٘ أثٕ ؽشة، ػجذ انْٕبة: فبػهٛخ انضمبفخ انجصشٚخ كًذخم نزًُٛخ  

كهٛخ  -انفُٛخ نذٖ غهجخ انزشثٛخ انفُٛخ ثغبيؼخ الألصٗ، انًغهخ انًصشٚخ نهذساعبد انًزخصصخ، عبيؼخ ػٍٛ شًظ 

 .141_165، ص 2114(،7انزشثٛخ انُٕػٛخ، )
17

( َبصش، ػجذ انغجبس: صمبفخ انصٕسح فٙ ٔعبئم الأػلو، ثٛشٔد: انًكزجخ الاػليٛخ، انذاس انًصشٚخ انهجُبَٛخ،  

 .89، ص2111 ،،1غ
21

، 2( انغذايٙ، ػجذ الله، انضمبفخ انزهفضَٕٚٛخ عمٕغ انُخجخ ٔثشٔص انشؼجٙ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ، ثٛشٔد، غ 

 .9، ص 2115
21

، 2( انغذايٙ، ػجذ الله: انضمبفخ انزهفضَٕٚٛخ عمٕغ انُخجخ ٔثشٔص انشؼجٙ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ، ثٛشٔد، غ 

 18.، ص 2115
22

ئصش اعزخذاو انصٕس ٔانشعٕو انزٕظٛؾٛخ فٙ رؼهٛى انزفبصٛم انًؼشفٛخ ًَٕٔ انغًبد الاثذاػٛخ  ( ثٕلظ، َغبح: 

انشكهٛخ يغهخ انمشاءح ٔانًؼشفخ، عبيؼخ ػٍٛ شًظ، كهٛخ انزشثٛخ يشكض انجؾٕس انزشثٕٚخ انغًؼٛخ انًصشٚخ 

 .191، ص2113، انمبْشح ، 29نهمشاءح ٔانًؼشفخ، انؼذد 
23

 ) Karen, K. (2118). (re) Vision Visual Culture. Studies in Art Education, 57 Issue 

(2),p 194-198  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_20
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_20
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24

ؽغٍٛ، ٔآخشٌٔ: دٔس انضمبفخ انجصشٚخ فٙ انزؼهٛى ٔرأصٛشْب فٙ رشكٛم انٕػٙ نذٖ انطلة، يغهخ افبق (  

 .11 – 3، ص 2121، 8، انًغهذ 3فكشٚخ، انؼذد 
25

 .456، ص111شش2، 2ش، غنمبْشح: داس انجششٖ نهطجبػخ ٔانُش( ػجذ انًُؼى، ػهٙ: انضمبفخ انجصشٚخ، ا 

(
26

يصطفٗ، ثذس انذٍٚ : انضمبفخ انجصشٚخ ثٕصفٓب يغبلا يؼشفٛب ثُٛٛب انضمبفخ انجصشٚخ ثٕصفٓب يغبلا يؼشفٛب   

 .227 – 178، ص 2119ثُٛٛب ، يغهخ فزٕؽبد ، انؼذد انشاثغ ،
29
انشكهٛخ ٔلشاءح فٙ كزبة انفٍ، داس انُشش يإعغخ ُْذأ٘ يصطفٗ، ػبدل: دلانخ انشكم دساعخ فٙ الاعزطٛمٛب  

 .11، ص2عٙ آ٘ عٙ، غ
28
( يصطفٗ، ػبدل: دلانخ انشكم دساعخ فٙ الاعزطٛمٛب انشكهٛخ ٔلشاءح فٙ كزبة انفٍ، انًصذس انغبثك،  

 .56ص
27
 .59ص َفغّ،( انًصذس  
31

دساعخ: عًبنٛخ ٔفهغفّٛ رشعًّ فٕادص كشٚب، انٓٛئخ انًصشٚخ انؼبيخ نهكزبة، انطجؼخ  انفُٙ،عزٕنُٛزض: انُمذ (  

 57، ص  1781انضبَٛخ، انمبْشح، 
31

13ص1782داس نفٍٛ نهُشش، يٛلَٕ،  الأٔل،انغضاء  انفٍ،ػهى ػُبصش  ػجذ:فشػ (    

32
 ) MOUNIN (G), Clef pour la linguistique, Seghers, Paris.  p.  147 

33
) John Fiske, Introduction to Communication Studies, Studies in Communication 

(London: Routledge, 1782), p. 71. 

 .ٕٔ، صالمصدر نفسه ٖٗ
 .ٖٔ، صالمصدر نفسه   ٖ٘
 .٘ٔ، صالمصدر نفسه ٖٙ

:المصادر  

 القرآن الكريم .1
الثقافة والاعلام، دار الذؤون الثقافية العامة، آفاق عربية، آل سعيد، شاكر حدن: مقالات في التشظير والشقد الفشي، وزارة  .2

 بغداد،
بهقس، نجاة: إثر استخدام الرهر والرسهم التهضيحية في تعميم التفاصيل السعرفية ونسه الدسات الابداعية الذكمية مجمة  .3

، ۷۲القراءة والسعرفة، جامعة عين شسس، كمية التربية مركز البحهث التربهية الجسعية السررية لمقراءة والسعرفة، العدد 
 .2003القاهرة ، 

 م.2023،لزم قراءة في تجربة الفشان د. محسهد شبر، دار السؤلفجبار سلام: الذهبريا .4
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 .2020، 8السجمد 
، 1العربية لمعمهم ناشرون، بيروت، ط  حفشاوي بعمي: مدخل في الشقد الثقافي السقارن مشذهرات الاختلاف، الجزائر، الدار .6

2005. 
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دوایر، فرانديس ومايك مهر، ديفيد: الثقافة البررية والتعمم البرري، )ترجسة: نبيل جاد عزمي(، القاهرة، مكتبة بيروت،  .8

 (.2007الكتاب الأصمي مشذهر )
الدیب، الشهري: الثقافة البررية ودورها في تشسية السفاهيم الفشية لتلاميذ السرحمة الأولى من مرحمة التعميم الأساسي، مجمة  .9

 . 2017، 2الجامعي، الشقابة العامة لأعزاء هيئة التدريس الجامعي، ط
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ستهليشتز، جيروم: الشقد الفشي، دراسة: جسالية وفمدفيه ترجسه فهادز كريا، الهيئة السررية العامة لمكتاب، الطبعة  .11
 .۰۸۹۱الثانية، القاهرة، 

ثقيف بالفن سعيد احسد: وآخرون، مكهنات الثقافة البررية كسدخل لترسيم استراتيجية تعميسية لطلاب شعبة الت .12
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 .1993، 4سعيد عقل: مقدمة دیهان الأخطل الرغير، دار الكتاب العربي، بيروت، ط  .13
، ماجد صريف .14 مدير: فاعمية التدريس باستراتيجية السحطات العمسية في الذكاء البرري السكاني في  الذيباوً

 .۷۱۰۲، 1، ط 1الفيزياء لدى طلاب الرف الأول الستهسط، مجمة القادسية في الآداب والعمهم التربهية، السجمد
 .1صميبا، جسيل: السعجم الفمدفي، دار الكتابة المبشاني، ج .15
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(9،)2014. 
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