
هـ1221-م 0202. لدنة ( شباط1( / ممحق)1)/ العدد ( 6)/ المجمد ( 6)مجمة الدراسات المدتدامة. الدنة   
 

ٕٖٛ٘ 
 

 جمال التعالق النري في بنية نروص الذعر الحديث
 أ.م.د أحمد عبدالله خمف

 كمية التربية لمبنات/ كركوك / قدم المغة العربية
 :مخصالم

الشري ىؾ أداة تؾاصل مبدع الشص ومتمؿيو عمى السدتؾػ الجسالي، إذ يتؼ الكذف عشو في إطار عسمية  التعالق
التمقي السشتج الذؼ يقؾـ بو القارغ السؾسؾعي الثقافة، وفي عسمية التؾاصل بيؽ السؤلف والقارغ تكسؽ أسس نجاح 

لمقارغ الشابو السدرؾ، وىذا ما يسكؽ  الشص، ونحؽ ىشا أماـ تشاص لاشعؾرؼ مزسر متخفي، وتشاص شعؾرؼ يتجمى
ملاحغتو في عسميات التزسيؽ الشرية والاقتباس ، أو كل ما يسكؽ الإشارة إليو بالشص الغائب، فأساس كل نص ىؾ 
نص آخر أو مجسؾعة نرؾص غائبة، تتحاور معو وتتبادؿ التأثير الذؼ يأتي بؾصفو تحريفاً لمشص الأوؿ، فالتعالق 

مكؾف مؽ مكؾنات الشص، والشص مأخؾذٌ مؽ نرؾص الثقافة السحيظة، وآليات التشاص تخزع الشري بيذا السعشى 
لاشتغالات الذاكرة وعسميات الاسترجاع الؾاعية أو غير الؾاعية، ومؽ ىشا يبقى الشص مشفرلًا عؽ القارغ ومترلًا بو 

شعر فاضل العزاوؼ مؽ خلاؿ في الآف نفدو، ويتجمى حزؾر الشص الغائب في الشص اللاحق والتداخل الشري في 
تقشيات الاقتباس والتزسيؽ، واستدعاء الذخريات التراثية، والتشاص مع التراث والذعر والأسظؾرة ، ومع الذخريات 
السشزاحة عؽ واقعيا كمياً. مدتشديؽ في ذلػ غمى السشيج الؾصفي التحميمي الذؼ أمدنا بأدوات نقدية تشفذ إلى جؾىر 

 ترضى البقاء عمى الدظ،، فيي كذف لشغاـ التعالق الشري الذؼ يكدب بشية الذعر الحدي  العسمية الإبداعية، ولا
 اندجاماً وتجديداً، وجسالا فريداً عمى صعيد التجربة والقراءة السؤثرة.

 .(الذعر الحدي ، الاقتباس، التزسيؽ، الذخريات السشزاحة، التراث التعالق الشري،)سفتاحية: الكمسات ال
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The beauty of textual coherence in the structure of modern poetry texts 
Ahmed Abdullah Kalaf 
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Department of Arabic Language 

Abstract: 
 Textual intertextuality is a tool of communication between the creator of the text and the 
recipient on the aesthetic level, as it is revealed within the framework of the process of 
productive reception carried out by the culturally encyclopedic reader, and in the process 
of communication between the author and the reader lie the foundations of the success of 
the text, and here we are faced with a concealed subconscious intertextuality, and an 
emotional intertextuality.  The attentive and aware reader is evident, and this is what can 
be observed in the processes of textual inclusion and quotation, or everything that can be 
referred to as the absent text. The basis of every text is another text or a group of 
precious texts, which dialogue with it and exchange the influence that comes as a 
distortion of the first text. Textual interdependence in this sense.  It is composed of the 
components of the text, and the text is taken from the texts of the surrounding culture, 
and the mechanisms of intertextuality are subject to memory operations and conscious or 
unconscious retrieval processes, and from here the text remains separate from the reader 
and connected to him at the same time, and the presence of the absent text is evident in 
the subsequent text and the textual overlap in the poetry of Fadel Al-Azzawi.  Through 
the techniques of quoting, embedding, and recalling traditional figures, and intertextuality 
with heritage, poetry, and myth, and with characters completely removed from their 
reality, relying in this on the descriptive and analytical approach, which provided us with 
critical tools that penetrate to the essence of the creative process, and do not settle for 
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remaining on the surface, as it is the revelation of words The textual interconnected 
system that gives the structure of modern  .  
poetry harmony, innovation, and unique beauty at the level of experience and influential 
reading. 
Keywords: (textual correlation, modern poetry, quotation, inclusion, displaced characters, 
heritage). 

 السقدمة:

الشريحة لسؽ يريد  نغؼ الذعر بأف يقؾـ بحفع عدد كبيرٍ مؽ في التراث الذعرؼ العربي يقدـ الذاعر 
نرؾص الذعر لمذعراء الدابقيؽ، وىؾ بيذه الشريحة يجرؼ عمى رأؼ فحؾؿ ىذا الفؽ ورجاؿ طبقاتو 
الكبار، فمكي تدتحؾذ ممكة الذعر أو الكتابة عميػ أف تقرأ وتحفع لسؽ سبقؾؾ في ىذا السزسار؛ أؼ 

الفؽ بؾصفيا إنتاجاً فشياً يعتسد الرؾرة الذىشية ، كسا يتؼ تربية الذوؽ و  أف يتدرب ويتعمؼ ثقافة ىذا
تشذيط السمكة الذعرية بقراءة الشرؾص الذعرية الجيدة وحفغيا وتأمميا، وحيؽ يريد نغؼ بيت أو رسؼ 
صؾرة ، أو طرؽ معشى مؽ السعاني أعارتو تراكسات الرؾر الذىشية التي رسخت في عقمو،  وىدتو إلى 

 ٔزل قؾلًا، فحفع الذعر وتأممو أوؿ ميارات الذاعرالأف
  أىسية البح :

تأتي أىسية البح  مؽ دراستو لغاىرة التعالق الشري مع التراث وشخرياتو في بشية الذعر الحدي ، 
و التعالق الشري مع الذخريات السشزاحة كمياً عؽ واقعيا،و التعالق الشص مع الأسظؾرة والرمز، 

لذخريات التاريخية السذيؾرة، دراسة تظبيؿية تحميمية، بأدوات نقدية تشفذ إلى التعالق الشري مع ا
جؾىر العسمية الإبداعية، ولا ترضى البقاء عمى الدظ،، فيي كذف لشغاـ التعالق الشري الذؼ يكدب 

 الشص اندجاماً وتجديداً، وجسالا فريداً عمى صعيد التجربة والقراءة السؤثرة.
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 أسئمة البح :
 كيف تجمى جساؿ التعالق الشري مع التراث وشخرياتو في بشية الذعر الحدي - 

 كيف تجمى التعالق الشري مع الذخريات السشزاحة كمياً عؽ واقعيا -

 كيف تجمى التعالق الشري مع الذخريات التاريخية السذيؾرة -
  كيف وعف الذعراء التعالق الشري مع القرآف الكريؼ في بشية الذعر الحدي -

 كيف تجمى التعالق الشري مع الذعر في بشية الذعر الحدي  -

 كيف تسغير التعالق الشص مع الأسظؾرة والرمز في بشية الذعر الحدي  -

 أىداؼ البح :-
ييدؼ البح  إلى دراسة التعالق الشري في بشية الذعر الحدي ، بيدؼ الكذف عؽ التداخل مع 

تزسيشاً، ونجاحو في استدعاء الذخريات التراثية والديشية الشص القرآني اقتباساً،  والشص التراثي 
 والأسظؾرية،  والتعالق مع الذخريات السشزاحة عؽ واقعيا كمياً.

 الدراسات الدابقة:-
مثاقفة التراث الذعبي العراقي في شعر فاضل الغزاوؼ، لمباحثيؽ تؾفيق رضاريؾ، د.رسؾؿ بلاوؼ،  _

 .ٜٕٔٓفي الأكاديسية لمدراسات الاجتساعية الإندانية عاـ د.عؾاد كاعؼ لفتة الغزؼ، بح  مشذؾر 
_السدبار في الشقد الأدبي دراسة في نقد الشقد للأدب القديؼ ولمتشاص لمباح  حديؽ جسعة، مشذؾرات 

 ٕٔٔٓدار مؤسدة رسلاف، دمذق 
مشذؾرات _ التشاص بيؽ الشغرية والتظبيق في شعر البياتي أنسؾذجاً، لمدكتؾر أحسد طعسة حمبي، مؽ 

 ٕٚٓٓالييئة العامة لمكتاب، سؾرية، 
 السشيج الؾصفي التحميمي. :السشيج-
 مفيؾـ التعالق الشري: -مقاربة مفاـيسية -أولاً 
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لكل نص إبداعي خرائص فشية وجسالية، وعشد دراستو يتؼ الاحتكاـ إلى لغتو وبشيتو عبر آليات الشقد  
آليات اشتغاليا مؽ اليسؾـ التي تذغل باؿ الباحثيؽ وأدواتو، ولعل الكذف عؽ جساؿ البشية الأدبية و 

وتشكب عيذيؼ، فتجدىؼ يحيظؾف أنفديؼ بشغريات الفؽ والشقد، ويغرقؾف في نديج الشرؾص بحثاً عؽ 
الدلالات السخبؾءة، أو الؿيسة الفشية وفقاً لمسعايير والسشاىج العمسية الرصيشة، فالعسل الأدبي ذو مرجعية 

لقدرة عمى الاتراؿ والتأثير، عبر نغاـ التعالق الشري، والتداخل مع تؤسس لؾجؾده وتعظيو ا
الشرؾص الأخرػ، وغالباً مايرتبط الشص بسرجعيات ذات آفاؽ جسالية،  تعسل عمى تعسيق سسات 
الشص الإبداعية، وتكدبو شيئاً مؽ الفرادة والخرؾصية،  فالشص الحاضر يغدو بفزل الدقة والتركيب 

تآلف ما بيشو وبيؽ الشص الغائب، نراً إبداعياً جديداً  ؼيو مؽ الساضي عبقو، و و جساؿ الترابط و ال
جساليتة و تجديده، وتقشياتو الفشية والتعبيرية؛ فالشص الحؿيقي ىؾ الذؼ  تراكساتو الفشية ،  ومؽ الحاضر

ه يشحدر مؽ مدائؽ الثقافة، فلا يحدث أية قظيعة معيا، وماعدا ذلػ، فكل نص أدبي لايسارس ىذ
، فالتعالق  ٕالجدلية فيؾ معرض لمؾقؾع في مياوؼ الزياع كؾنو لا يؿيؼ وزناً للأسس الثقاؼية التاريخية

الشري مؽ الدواؿ السرادفة لمتشاص ، وإلى ذلػ  يذير محمد مفتاح في  معرض حديثو عؽ التشاص؛ 
وىؾ يؤشر إلى الارتباط   ٖفالتعالق  عشده ىؾ الدخؾؿ في علاقة نرؾص مع نص  بكيؽيات مختمفة ،

الذؼ يحقق بدوره التفاعل و  الترابط ، والتعالق بيؽ الشرؾص؛  ؼبسا أف إنتاج الشص يتؼ ضسؽ بشية 
نرية سابقة فيؾ يتعالق ويتفاعل معيا تحؾيلًا، أو تزسيشاً، أو خرقاً، أو تحؾيراً، أو حؾاراً، وذلػ 

، وبذلػ فإفّ التعالق الشري  ٗات والتفاعلاتبسختمف الأشكاؿ التي يسكؽ أف تتؼ بيا ىذه التعالق
يدتدعي عسمية التأثر والتأثير بيؽ مختمف الشرؾص، و التشاص عسمية  نقدية  وعاىرة تجسع بيؽ 
أطراؼ العسمية الإبداعية الستسثمة بالجؾانب الفشية مؽ جية والجسالية مؽ جية ثانية، فعمى الجانب 

ذاعر تجربتو وعلاقتو بتراثو وبسختمف أنؾاع التجارب  الفشي يشغر إلى الشص الذؼ يعرض ؼيو ال
الإبداعية الإندانية، وبالكيؽية  التي استفاد بيا السؾروث الثقافي والسرجعيات الفكرية والفشية في تجديد 
وتظؾير نرو الذعرؼ، وإعادة إنتاجو في ندق التحؾيل والتداخل الشري، وصياغتو الرياغة  الفشية 



هـ1221-م 0202. لدنة ( شباط1( / ممحق)1)/ العدد ( 6)/ المجمد ( 6)مجمة الدراسات المدتدامة. الدنة   
 

ٕٛٗٓ 
 

في الشياية بمبؾس جديد وأنسؾذج شعرؼ تتحقق ؼيو صفتا الفرادة والقدرة عمى  الجديدة التي ستخرج
. ويعؾد الجانب الجسالي إلى القارغ الذؼ يذارؾ السبدع في عسمية الإبداع والإنتاج، ويؤكد دوره ٘التأثير

في عسمية خمق التعالق الشري وقدراتو السرجعية التي يؿيؼ بؾاسظتيا العلاقات بيؽ نرؾص أخرػ 
. وإضافة لذلػ فإف التعالق الشري ىؾ الذؼ يشتج داخل الشص الؾاحد بالشدبة لمذات ٙالشص السقروءو 

العارفة ، فالتشاص ىؾ السفيؾـ الؾحيد الذؼ سيكؾف السؤشر عمى الظريقة التي يقرأ بيا نص التاريخ، 
 ،ٚويتداخل معو

أو لشرؾص متعددة، وتداخميا و التعالق الشري، بيذا السعشى، ىؾ إعادة إحياء أو استدعاء لشص، 
وتذابكيا بظرائق مختمفة مؽ التقاطعات والتداخلات، وإدخاليا في بشاء نص إبداعي  جديد ،وذلػ وفق 
تقشيات وأساليب متشؾعة تذي باتداع  الأفق  الإبداعي  لسشتج الشص،  وتفي يسا يروـ مؽ مقاصد 

تعالقو مع  الشص الجديد/الحاضر لايأتي دلالية   ،حي  إف عسمية  تؾعيف الشص القديؼ/الغائب ، و 
بظريقة عفؾية ،أو لسجرد التزويق المفغي ؛  ولكؽ ثسة علاقة تفكيػ وبشاء ،ولابد مؽ وجؾد علاقات 
مذتركة  تجسع الشريؽ  القديؼ والجديد ضسؽ نديج نري متذابػ، ولابد مؽ وجؾد الأرضية الرالحة 

الق أو التفاعل الشري؛  الذؼ يتجمى في إيجاد أ لتؾعيف ىذا السؾروث  في سياؽ جسالي مؽ  التع
نسؾذج  وصياغة جديدة مختمفة و تسثل ، عمى نحؾ ما،قردية السبدع في بشاء الشص وإثرائو  والتأثير 
في الستمقي السشتج، عبر  إشراكو معو في عسمية استحزار  السؾروث مؽ السخزوف الثقافي السترجسيؽ 

 .ٛبداعي لمشص الغائب الأطراؼ ، وفت، آفاؽ الفزاء الإ
 جمال التعالق النري مع التراث وشخرياته في بنية الذعر الحديث:-ثانيا  

لتؾعيف التراث أىسية بارزة وفعالة في بشية الذعر الحدي  وبشائو الفشي، السعبرة عؽ ىذا الزمؽ 
سة إبرازىا بكل تشاقزاتو و صراعاتو، وليذا التعالق الشري جساليات ودلالات عدة تركت لمستمقي مي

والكذف عؽ أسرارىا ومكامشيا، أما إذا ارتبط التراث بالحاضر في أفق السعاصرة، وأصب، نديجاً في 
تجربة الذاعر، فيذا ىؾ السعشى الأصيل في الذعر وىؾ الذؼ يجعل مؽ الذاعر متسيزاً، فيشاؾ شعراء 
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ماعبر عشو الذاعر بالقؾؿ:  ، وىذاٜمعاصروف إذف يستمكؾف التراث، وشعراء آخروف قد يستمكيؼ التراث
))في أعؾاـ طفؾلتي اجتذبشي التراث العربي القديؼ، فأُخذت بالإيقاعات الدحرية لمغة القرآف، وفخامة 
الذعر العربي الكلاسيكي، وأسظؾرية عؾالؼ )ألف ليمة وليمة( والقرص الغرائبية الأخرػ التي كشت 

بة الذعر، ولكششي كشت أعرؼ أف كلّ ما يحيط بي أسسعيا مؽ الكبار،...، لؼ أكؽ قادراً بعد عمى كتا
يشبض بالذعر، مسا وفر لي ذخيرة ىائمة مؽ الذكريات والانظباعات والأحاسيس التي تتسمكشي حتى 

، ومع ىذه الذكريات وتمػ السخزونات سيتؼ بشاء الشص عمى ندقٍ حؾارؼ يؽيض بالدلالة، ٓٔالآف((
 والظفؾلة السبكرة. ويتفعل بالتعالق والتداخل مع نرؾص التراث

 التعالق الشري مع الذخريات السشزاحة كمياً عؽ واقعيا: -ٔ
وىشا في ىذه الحاؿ يأتي السقظع الدخيل مشؽياً، ومعشى الشصّ السرجعي مقمؾباً، ونمس، ىذا الترؾر 
السقمؾب لمذخرية التراثية في تشاوؿ الذاعر فاضل العزاوؼ لبعض الذخريات ذات التأثير السيؼ في 

ريخ الذعر العربي، فيا ىؾ أبؾ الظيب الستشبي يُدتعاد مرة أخرػ في شعر العزاوؼ؛ ولكؽ برؾرة تا
أخرػ، فيؾ مدكيؽٌ يتزؾر جؾعاً، لا الخيل تعرفو، ولا الميل والبيداء، ولا الظعؽ، ولا القرطاس ولا 

 ؛ يقؾؿ الذاعر في قريدة بعشؾاف )بحكؼ العادة(:ٔٔالقمؼ
 في برليؽ سشتر في مرعد بشاية أوروبا

 وأنا ذاىبٌ إلى طبيب أسشافٍ يؾناني شيير
 يؿيؼُ في الظابق الخامس عذر

 ليقمعَ لي آخر أضراسي
 تذب  بأذيالي أعرابي

 ترؾ حرانو في السسر/
 يرعى العذاب الاصظشاعية
 وراح يررخ برؾت عاؿ
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 أنا الستشبي، أنْجدني!
 كاف السدكيؽ يتزؾر جؾعاً 
 بعد أف أنفق نقؾده كميا

 العاىرات المؾاتي يقفؽ مداءعمى 
 متراصاتٍ عمى أرصفة الكؾداـ

 أماـ أعسدة الإعلانات
 فاقترحت عميو  أف أدلّو عمى مدتذرؽٍ 

 كاف يحفع أشعاره عؽ عير قمب
 ليقرضو بعض الساؿ

 غير أنو رفض
 طالباً أف أقؾده إلى ممػ الألساف نفدو
 ليسدحو بقريدة، كسا كاف يفعل دائساً 

 غريبةٍ يحل فييافي كلِّ بلادٍ 
 وىكذا قدتُو مذياً عمى الأقداـ

 إلى متحف ألساني مستمئ بالسمؾؾ
 وترَكْتوُ ىشاؾ
 .ٕٔناجياً بجمدؼ

لابدّ لشا مؽ الدؤاؿ عؽ أؼّ )متشبي( يتحدث الذاعر ىشا؛ ثسة شخص ما ىؾ مقمؾب الستشبي الحؿيقي 
إنو كاف يسدح ممؾكاً لايجب  الذؼ عرفتو الذعرية العربية، ومع أفّ بعض الرفات تشظبق عميو؛ إذ

مدحيؼ، مثل كافؾر الإخذيدؼ الذؼ حكؼ مرر، ومدحو الستشبي لكشو عاد وذمّو بقريدةٍ مذيؾرة بعدما 
، ثسّة استعادة لذخرية معدولة عؽ الستشبي الحؿيقي، ٖٔأدرؾ كافؾر مدػ خظؾرة الستشبي عمى حكسو
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التشاص مع تمػ الذخرية الإشكالية في تاريخشا مقمؾبة ومتخمقة بفعل التخييل الذعرؼ، وعبر عسمية 
الأدبي، فالسبدع ىؾ الذؼ يجعل الشص يتحرؾ داخل السؾروث التاريخي محققاً بعسمو الشري الفريد 
الانفتاح الدلالي وىؾ بحدو الجسالي الخاص يدعؾ الستمقي أو القارغ السشتج إلى السذاركة معو بفعل 

علاقة لغؾية جسالية تعتسد عمى تقشية الحزؾر والػياب ؛و ذلػ  استدعاء شخريات ذلػ التاريخ وإقامة
لأف الشرؾص الغائبة تسثل  علاقات معشى وترميز فيذا الداؿ يؤشر عمى ذلػ السدلؾؿ ، وىذا الحدث 

، الأمر الذؼ يسكِّؽ الشص مؽ تعسيق بشيتو الشرية الجسالية، و تحقيق  ٗٔالمغؾؼ يدتدعي حدثا آخر
 بداعي. فرادتو في الفزاء الإ

 التعالق الشري مع الذخريات التاريخية السذيؾرة: -ٕ
يحدث التعالق الشري مع الذخريات السذيؾرة بدبب مؽ كؾف العلاقة بيؽ الذعر والتاريخ مرىؾنة 
بالدكؾف تارة لقدسيتو، ومرىؾف بالتحرؾ الذؼ يحاكي التجارب الإندانية تارة أخرػ ، والذاعر في 

فو وثيقة تاريخية؛ وإنسا يعرض صؾراً شعرية حافمة بالخياؿ الإبداعي الذؼ تشاصاتو لا يقدـ الشص بؾص
يحقق الأثر الجسالي بفعل مقدرة السبدع عمى تحريػ تمػ العشاصر الجامدة بؾساطة فعمي القراءة 

حيؽ يتعالق الشص أو يتداخل مع نرؾص أخرػ فيذا لايعشي الاعتساد عمييا، إف التعالق و  ،٘ٔوالتأويل
د مؽ خلاؿ صراع الشص مع نرؾص أخرػ واستشاداً إلى ذلػ، فإفّ الشص غير مشجز الشري يتجد

مادامت قراءتو متؾاصمة، بل إنّو في دلالتو يتزاعف، مثل الستؾالية الرياضية تبعاً لتعدد القراءات، لذا 
يحرض التشاص القارغ في مدتؾيات أربعة: في ذاكرتو، وثقافتو، وإبداعو التفديرؼ، وميمو لمعب، 
وتدتدعي ىذه السدتؾيات في الغالب بسجسؾعيا تراكؼ طبقات مؽ الشرؾص التي تتظمب مدتؾيات 
عديدة مؽ القراءة. وغاية الشص، كسا يقؾؿ لؾراف جيشي، أف يدخمشا في صيغة قراءة جديدة تفجر تتابع 

يا سؾػ أجزاء الشص، إذ نجد في كل مرجعية نتاجية مكاناً لاحتساليؽ: إما أف نتابع القراءة، ولانرػ في
. عمى غرار مانجد في ٙٔصميلأمتذابية تذكل جزءاً لايتجزأ مؽ تتابع الشص، أو أف نعؾد إلى الشص ا

 قريدة الظيؾر لمذاعر أمل دنقل، يقؾؿ:
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 الظيؾر معمقة في الدسؾات
 مابيؽ أندجة العشكبؾت الفزائي: لمري،

 مرشؾقة في امتداد الدياـ السزيئة
 لمذسس،
 )رفرؼ...
 -فميس أمامػ

 -والبذر السدتبيحؾف والسدتباحؾف: صاحؾف 
 ليس أمامػ غير الفرار..

 ٚٔالفرار الذؼ يتجدد..كل صباح!(
وفي ىذا السقظع يدور العالؼ الذعرؼ عمى مدتؾػ البشية الشرية حؾؿ زمؽ ىارب تعيذو الذات 

والدساء، ىسا ثابتاف وىي بيشيسا تجاىد كي  رضلأالذاعرة أو الظائر بيؽ مدتؾييؽ متؾازييؽ ىسا ا
 تعمَقَ لحغة شعرٍ عمى جدار الزمؽ.

تتكؾف البشية الذكمية في السقظع مؽ فزائيؽ متسايزيؽ، فزاء الزمؽ السظمق السفتؾح عمى 
ترسيسات الكؾف وعلاماتو الشرية ىي الدسؾات والري، والذسس، وفزاء الظائر الذؼ يقؾـ الذاعر 

يؽ؛ في محاولة مشو لتؾجيو الخظاب الذعرؼ نحؾ تعالق عمى مدتؾػ الرمز أو بتشريرو بيؽ قؾس
القشاع الذعرؼ وىؾ ىشا الظائر الذؼ يتؾجو الخظاب الذعرؼ إليو بريغة )رفرؼ(. ولعل في فحص 

طار الذؼ تتحرؾ ؼيو الذات الذاعرة السقشَعة بالرمز/الظائر، والستعالقة مع بشية استعارية لفزاء لإا
، يدلشا عمى أف الدسؾات ؾبة ثابتة تدس، لمري، بشدج خيؾطيا العشكبؾتية لترشع فخاً كؾني وسيع 

مر مخرراً إياه بالفعل لألاقتشاص الظير/الذات. ويتؾجو الخظاب الذعرؼ إلى الظير بريغة ا
)رفرؼْ( بيدؼ إملاء فعل الحركة الستكررة والستشاوبة مع كل شروؽ. ولعل التزاد الحاصل بيؽ زمشي 

، الزمؽ التاريخي السجيد والزمؽ الؾاقعي الداقط في اليزائؼ، يتجمى في عتبة العشؾاف لقريدة الذاعر
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، ويحيمشا التعالق الشري في بشية العشؾاف عمى ٛٔ)خظاب غير تاريخي عمى قبر صلاح الديؽ(
لالياً، الذخرية التاريخية والقائد الذؼ حرر القدس مؽ الرميبييؽ، فالعشؾاف يحسل في طياتو اكتشازاً د

ولاسيسا مع لفغة غير التي تشفي التاريخية في الحاضر وتثبتيا في الزمؽ السشقزي، فالقريدة تسثل 
تفعيلًا رمزياً لذخرية صلاح الديؽ التاريخية، وؾيامة عمى صعيد الاستدعاء والتحؾيل في بشية التعالق 

كثر مسا تررح بو، وىشا يأتي الشري الستساسكة الشديج، فالشص ىشا ذو بشية إشارية تُمس، لمقارغ أ
ويسرأؼ ويذيد ويعكس، ويحرؾ فظشة الستمقى الراكؽ إلى ىدوئو  الشص الغائب الستعالق ليفدر ويذرح

الفظرؼ، واستقلالية أدواتو؛ فمكي يدتحؾذ عميو أف يدتشفر الحؾاس والأدوات  جسيعيا، لابل عميو أف 
ة دورىا في البؾح أو الترري،، وربسا في التعسية يرغي أكثر لسا يقؾلو الشص وىشا تؤدؼ البشية المغؾي

بيدؼ اليروب مؽ استحقاقات الذرح التي تقتل الشص الذؼ يروـ الانفتاح عمى فزاء القراءات 
الستعددة، فقريدة خظاب غير تاريخي عمى قبر صلاح الديؽ عرض لمؾاقع السزاد والسشافي لمتاريخ، 

يرية تؤشر لتعالقات الشص مع نرؾص أخرػ بغرض حي  يتؼ قظع الدياؽ أكثر مؽ مرة بجسل تشر
 رفع الرؾت ، وإثارة الانتباه إلى ىذه المحغة العؿيسة، يقؾؿ الذاعر دنقل:

 ىا أنت تدترخي أخيراً 
 فؾداعاً ياصلاح الديؽ

 ويتابع الذاعر:
 وسشة بعد سشة

 صارت ليؼ )حظيؽ(
 تسيسة الظفل وإكدر الغد العشيؽ

 )جبل التؾباد حياؾ الحيا(
 جشبي(لأ) وسقى الله ثرانا ا

 ويكسل الذاعر: )وطشي لؾ شغات بالخمد عشو(
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 مؽ نفدي(لألسجمس ا-)نازعتشي 
 ٜٔليشتيي بو القؾؿ: نؼ ياصلاح الديؽ...نؼ تتدلى فؾؽ قبرؾ الؾرود

الفؾات التاريخي يجعل الذاعر يدتعيد الانترار في معركة حظيؽ الخالدة بؾصفو )تسيسة الظفل 
 مر الستسثمة بػ نؼ ياصلاح الديؽ يتؼ تأكيد انتفاء مغزػ الؿيامةلأؽ(، وفي صيغة اوإكدير الغد العشي

الاستعارية الرمزية وإمكانية بع  التاريخ السجيد مجدداً، وفي سبيل الخلاص مؽ الؾىؼ يمجأ الذاعر 
)جبل التؾباد حياؾ  ٕٓإلى التعالق الشري مع بيت مؽ مدرحية مجشؾف ليمى لمذاعر أحسد شؾقي

..(وفي إطار مؽ السحاكاة الداخرة يتابع الشص الذعرؼ تفاعمو الدلالي عبر التعالق مع بيت الحيا.
، في مذيد ٕٔآخر لمذاعر أحسد شؾقي وىؾ البيت الذؼ يعارض ؼيو الذاعر شؾقي سيشية البحترؼ 

 شعرؼ تتعدد ؼيو التعالقات وتتزافر في بشية الشص وتحزر بكل ثقميا الدلالي وطبيعتيا الداخرة، إذ
يتؼ تفعيل السفارقة الداخرة في ندق التعالق الشري بسيارة تحفع لمشص اندجامو وبشاءه الدلالي 
السحرؾر في استدعاء التاريخ السرافق لمذخرية السحؾرية التي وشت بو عتبة العشؾاف، وأكدتيا جسمة 

الجسمتيؽ  الأمر بالفعل نؼ، فالذاعر يقؾـ بخرؽ أفق التؾقع الذؼ يقتزيو البيت السُزَسَؽ في
جشبي( تذكل تحؾيلًا كبيراً في السزسؾف والقاؼية، لأالذعريتيؽ، ولعلّ الجسمة الشافرة بالدخرية )ثرانا ا

مؽ الدياؽ الدلالي والسزسؾني، وىذه الرياغة الداخرة معادلة لأوذلػ حيؽ تكدر صيغة مجمس ا
مؼ الديسؾمة والاستسرار التي لؾاقع الحاؿ، كسا أنيا تُجدد ندق الفؾات والانقظاع التاريخي، وتشدف ح

ؿ عمييا. وفي الدياؽ ذاتو تأتي العتبة الشرية لقريدة)بكائية إلى صقر قريش( ، لتدتعيد لشا ٕٕيعؾَّ
ندلس، وفي ىذا التعالق لأمجاد والانترارات في الأشخرية عبد الرحسؽ الداخل ذلػ الرمز السرتبط با

والفشية في بشية الشص سشجد عسقَ الفؾات مع التاريخ السفزي إلى الذخرية وتحؾلاتيا الرمزية 
التاريخي وتجميو نرياً في صؾرة رسؼ فقط)باؽٍ عمى الريات مرمؾباً...مباحاً( أو عمى حد قؾلو)مابيؽ 

 خيؾط الؾشى زراً ذىبياً يتأرج،!(.
 جساؿ التعالق الشري مع القرآف الكريؼ في بشية الذعر الحدي : -ثالثاً 
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الشري مؽ خلاؿ مفيؾميؽ أساسييؽ ىؼ: الاستدعاء والتحؾيل؛ أؼ أف  تتحدد آلية التعالق
دبي لايتؼ إبداعو مؽ خلاؿ رؤية الكاتب، بل تتؼ ولادتو مؽ خلاؿ نرؾص أدبية فشية أخرػ لأالشص ا

مسا يجعل لغة التشاص تتذكل مؽ مجسؾع استدعاءات خارج نرية يتؼ إدماجيا عمى وفق شروط 
واستشاداً إلى مفيؾمي الاستدعاء والتحؾيل يجب ألا يشغر إلى لغة . ٖٕبشيؾية خاضعة لمشص الجديد

دبي كمغة تؾاصل، بل كمغة إنتاجية مشفتحة عمى مراجع خارج نرية؛ شعرية وديشية وتاريخية لأالعسل ا
نتاجية لايسكؽ إدراكيا إلا في مدتؾػ التشص، أؼ في تقاطع التغيير الستبادؿ لمؾحدات لإوفشية، وىذه ا
ص مختمفة مؽ مدتؾػ آخر، فإفّ الشرؾص الستاحة تدخل في نؾع خاص مؽ العلاقات السشتجة لشرؾ 
. ففي ٕٗفّ أىسية العلاقات بيؽ الشرؾص أو السمفؾعات ترجع إلى كؾنيا علاقات حؾاريةلأالحؾارية؛ 

ديؾاف باب اليساـ لمذاعر سعد الديؽ كميب يتقدـ الذاعر بأنسؾذجو السثاؿ، وىؾ يقؾـ بتحؾيل العالؼ 
، مؽ داخل وجؾده ؼيو؛ بسعشى أنو يشغرس في السعظى، ويعيد بشاءه، أو يبعثو خمقاً جديداً يحقق فشياً 

خرؾصية الفؽ الذعرؼ داخل الؾجؾد وعسؾميتو، فيؾ إذ يحكؼ الؿبض عمى تلابيب عالسو فشياً، فيؾ 
يا الدلالة، يدتسد مؽ السكؾنات السألؾفة أشياءه، لكشو يبعثر انتغاميا، ويعظييا السعشى، ويدبغ عمي

ؼيدسؾ بيا مؽ دنؾىا، ويعمؾ بيا إلى حيز الفؽ وأفقو الرحب، لتغدو في مدتؾاىا الجديد مستمئة بالؿيسة، 
ويدكؽ فييا الاختلاؼ، وتجعل السفارقة مؽ حزؾرىا كثيفاً متؾىجاً، فسؾجؾدات العالؼ السشغؾر ليدت 

رجاً عمييا، فيؾ يقرأ لشا شعرية تحؾلاتيا، سؾػ )ألف ، لاـ، ميؼ(، وإبداع الذاعر ليس بعيداً عشيا أو خا
 أو إمكانيا، يقؾؿ الذاعر سعد الديؽ كُميب: 

 ...ألفٌ..لاٌـ.. وميؼْ 
 يشبتُ الذاعرُ في أصلِ الجحيؼْ 

.......... 
........... 

 ألفٌ..لاٌـ..قاؼْ 
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...........ٕ٘ 
ليشتج عشو ألق الفؽ الذؼ لعل في استبداؿ السعظى  المغؾؼ )ألف ..لاـ..ميؼ( وتحؾيمو بيؽ ألؼ وأمل 

يؤشر إلى إبداع الذاعر وعسمو، ووعيفة الذعر في التأسيس لبشية الاختلاؼ، وإنتاج ؾيسة إضاؼية، 
، عبر ٕٙوىذا ما يجعل الشص الحاضر عشد السبدع متعالقاً نرياً ومذدوداً إلى الشص القرآني السقدس

وتأسيس البشية الذعرية في ندق الإعجاز نؾع مؽ السحاكاة الزسشية لو عمى مدتؾػ الخمق الإبداعي، 
الفشي، وىؾ أيزاً مايشتيي بالسبدع إلى الؿياـ بعلاقة تشاصية ندبية في أفق مؽ التؾازؼ مع الشص 
الإبداعي الغائب، مع السحافغة عمى فارؽ الدبق للأوؿ عمى الرعد الؿيسية والسعشؾية، ذلػ أف تقميب 

يؼ( في إمكاف التحؾؿ اللاحق يبقي الألف، في مزسار تقدميا بشية التذكيل الذعرؼ:  )ألفٌ..لاٌـ.. م
بؾصفيا أصلًا ثابتاً لمستغيرات السحسؾلة عمييا، وعمى مدتؾػ لاشعؾر الشص قد يرمو بالجؾىر 
العرفاني، وبتمػ الرؤيا الشاشئة عؽ نغاـ السعرفة السشدؾب إليو، والذؼ يتؼ التقييؼ عمى أساسو، فثسة ما 

اظ بالسشظمق الأساس لديرورة الإبداع ومجراه عبر الامتثاؿ لأولية الألف سيقابمو، يمحع ىشا أف الاحتف
وعمى مدتؾػ السشجز الشري، احتفاظ السبدع بالشدق البلاغي ونغامو البشيؾؼ بؾصفو أساساً متيشاً 
مى لستحؾلات البشية الشرية، ومسكشات التجديد، وىؾ ما قد يؤسس لؿياـ السفارقة بيؽ السبدع الخارج ع

السألؾؼ والسكشى بالرجيؼ مؽ جية، والذاعر الراضخ لثؾابتو الفشية السعيارية مؽ جية أخرػ، وبرىاف 
ذلػ أف الاختلاؼ الذؼ يحرضو الذاعر في بشية الشص الذعرؼ لديؾاف باب اليساـ ىؾ الاختلاؼ في 

مع مدتؾػ الإحالة مزاميؽ التعبير لافي الذكل الفشي وما يجترحو مؽ بشى إبداعية جديدة، ومتشاسبة 
السرجعية والتعالق الشري مع الشص القرآني السؤسس لمفؽ والرؤػ السعرؼية. ومشذ أف أنزؿ الله تعالى 
القرآف كتاباً معجزاً، غدا السشيل والسعيؽ الذؼ يؤخذ مشو، ويتؼ الشدج عمى مشؾالو، ومحاكاة بلاغتو، 

فا بو قمبو، وأشرقت بو الشفؾس والحشايا ومعانيو، فيؾ محفؾظ السدمؼ مشذ الؾلادة، عمق بذىشو وص
والزمؾع، ولذلػ قمسا نجد قريدة أو نراً إلا ويتردد صدػ آياتو ؼيو عؽ قرد أو دوف قرد، وقد قاـ 
تؾعيف الذاعر السبدع العزاوؼ لمشص القرآني في شعره عمى اقتباس الآية القرآنية، أو جزءٍ مشيا دوف 
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ة عمى نحؾ لا يبتعد كثيراً عؽ الآية الأصمية، وتكؾف الإحالة تحؾير أو تغيير،إذ يقؾـ بتغير الرياغ
 عمييا دوف مذقة تذكر يقؾؿ الذاعر في قريدتو السؾسؾمة بػػػ )عؾدة الابؽ الزاؿ إلى البيت(: 

 ىشاؾ أسسع الأعسى الذؼ اقتادوا ابشو إلى الجشدية
 يرسل آيات مؽ القرآف

 كشت أحفغيا عؽ عير قمب:
 بعاد. إرـ ذات العساد التي لؼ يخمق مثميا في البلاد. ))ألؼ ترَ كيف فعل ربػ

 وثسؾد الذيؽ جابؾا الرخر بالؾاد. وفرعؾف ذؼ الأوتاد((. 
 أرفع رأسي مدتيقغاً مؽ نؾمي

 مثل صبي يحمؼُ بالجشة
 .ٕٚفأستغرب أني مازلت حياً 

مؽ سؾرة الفجر ىي عمى الترتيب  يقتبس الذاعر السبدع مؽ الشص القرآني عدة آيات قرآنية
( مؽ سؾرة الفجر، ويثبتيا في نرّو في تعالق نريٍّ حرفي مباشر، حي  تدتدعي الدلالة ٜ،ٛ،ٚ،ٙ)

السباشرة لمشص القرآني نفديا في ىذا الدياؽ، وىي عمى الترتيب: ﴿أَلَؼ تَرَ﴾ تَعْمَؼ يَا مُحَسَّد ﴿كَيفَ فَعَلَ 
رْؼ لِمْعَمَسِيَّةِ وَالتَّأْنِي  ﴿ذَاتِ  ﴾، ﴿إِرََـ﴾ ىِيَ ٙرَبُّػَ بِعَادٍ  عَاد الْأُولَى فَإِرَـ عَظْف بَيَاف أَوْ بَدَؿ وَمَشْع الرَّ
﴾ أؼ ٛ﴾ أَؼْ الظُّؾؿ كَافَ طُؾؿ الظَّؾِيل مِشْيُؼْ أربعسائة ذراع. ﴿ٱلَّتِی لَؼ يُخمَق مِثمُيَا فِی ٱلبِلَاػٰدِ ٚٱلعِسَادِ 

خرَ﴾ جَسْع صَخْرَة وَاِتَّخَذُوىَا بُيُؾتًا ﴿بِٱلؾَادِ فِي بظذيؼ وقؾتيؼ . ﴿وَثَسُؾدَ ٱ لَّذِيؽَ جَابُؾا﴾ قَظَعُؾا ﴿ٱلرَّ
﴾ كَافَ يَتِد أَرْبَعَة أَوْتَاد يَذُدّ إِلَيْيَا يَدَؼْ وَرِجْمَيْ مَؽْ ٓٔ﴾ وَادِؼ الْقُرَػ. ﴿وفرعؾىؽ ذِؽ ٱلَأوتَادِ ٜ
بوُ  ذعراء عمى التفتيش عؽ عبارات جديدة غير مدتيمكة، . ولعلّ مذكمة التعبير ىي التي تحسل الٕٛيُعَذِّ

تدتظيع أف تشقل أكبر قدر مسكؽ مؽ السعاناة والإحداس، وىي تدفعيؼ إلى خمق رمؾز جديدة، وبع  
أساطير قديسة، واقتحاـ أرض مجيؾلة، واستعارة لغةٍ ديشية، وآياتٍ قرآنية، وتزسيؽ معاني الؾحي، بمغةٍ 

، وإف لؼ تبمغ شأوه؛ لذلػ كانت لغة القرآف الكريؼ أو ما يترل بيا مؽ تُحاكيو، وصياغة تتفاعل معو
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دلالاتٍ يرؾغيا الذاعر وفقاً لرؤياه الذاتية، رافداً ميساً لمذعر العربي السعاصر، يدتقي مشو الذعراء 
 . ولعل ىذا ما فعمو الذاعر حيؽ طرّس شعره بكلاٍـ مؽ آؼ التشزيل الحكيؼ.ٜٕتراكيبيؼ الجديدة

شت الرؤية الذعرية السشبثقة عؽ السؾروث، في شعر السبدع العزاوؼ عمى مداحات واسعة مؽ وقد ـيس
نرؾصو؛ إذ يُعد ىذا السؾروث، رافداً ميساً مؽ روافد ومرادر التجربة الذعرية لديو؛ ما أكدبيا ؾيساً 

وتعدد أشكالو إندانية وفزائل أخلاؾية، وىؾ يشؾع في استثساره الشصّ التراثي، فيتسيز بتعدد آلياتو 
وصؾره، فالأبعاد التشاصيّة التراثية تراوحت بيؽ الاقتباس لمشص كاملًا أحياناً ، والإشارة إليو أحيانا 
أخرػ، إلى جانب الامتراص أيزاً . ونمحع التؾعيف لمسفردات الديشية عاىراً بأسمؾب متسايز مع 

لخَمقِ السذيؾرة التي انتيت بظرد آدـ وقرة ا التأكيد"إلى التعالق الشري مع صؾر الأنبياء مثل: يؾسف
إلييا إشارة تزسيشية مبدعة تدتبظؽ ذكاءً حاداّ  مؽ الجشة بدبب أكمو التفاحة السحرمة؛ حي  يذير
 وقدرة لغؾية وبلاغية  وجسالية خاصة؛ إذ يقؾؿ: 

 في كلّ سفيشة مدافر متدمل
 في كل بيت ذكريات ضائعة

 في كل قافمة عائدة
 ديةفي كل رسالة جسمة مش
 في كل بئر يؾسف يبكي

 .ٖٓفي كل شجرة تفاحة محرمة
أو شخريات ديشية وكميا شخريات تحسل سسات التزحية أو سسات التفرد والخرؾصية؛ يقؾؿ  

 الذاعر: 
 في السدتقبل إذ تمد مريؼ ابشيا

 تحت نخمةٍ 
 سيكؾف لشا ما نتحدث عشو
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 ونحؽ نحتدي قيؾتشا
 في الذرفة

 .ٖٔبالدعادةسيكؾف لشا ىذا الأمل السُبيؼ 
يدتدعي الذاعر في ىذ الشص الذعرؼ قرة مريؼ في تعالقٍ نريٍّ تحؾيرؼ عمى مدتؾػ 
المفع والتركيب مع الشص القرآني؛ ويقرد بو اقتباس جسمة شعرية أو نثرية مع التغيير والتحؾير في 

حؾير بديظاً أو البشية الأصمية بزيادةٍ أو بشقراف، بتقديؼٍ أو بتأخير، سؾاء أكاف ىذا التغيير و الت
، وىؾ إذ يتخذ مؽ مذيد الؾلادة الؾاردة في القرة بؾصفو مركز الدلالة الشرية وبؤرتيا ٕٖمركباً 

التفاعمية والجسالية، لكششا نمس، عمى السدتؾػ الدلالي تؾجيياً لمشص نحؾ تفعيل الأمل، فيذه الؾلادة 
مل وتسشحو الدعادة، فالذاعر استعاف السباركة والتي يظالب بأف تتجدد في السدتقبل لأنيا تعظيو الأ

بالقرة القرآنية ليعزد الدياؽ بالرمزية الستفائمة لحدث الؾلادة السجيد، بعد أف انتبذت مريؼ مكاناً 
بعيداً. والشص الغائب ىشا يتفاعل عمى مدتؾػ المفع والتركيب والدلالة مع الشص القرآني ويست، مؽ 

الشص، حي  يتجمى الشص الحاضر في نص الذاعر بؾصفو  دلالتو وتأويمو ما يفيد في تقؾية نديج
تكثيفاً وتمخيراً لقرة مريؼ، واستدعاءً لفكرة الأمل السُدتعاد، يقؾؿ تعالى:﴿اذكر في الكتاب مريؼ إذ 

فأجاءىا السخاض إلى جذع الشخمة ٕٕفحسمتو فانتبذت بو مكاناً قرياً ٙٔانتبذت مؽ أىميا مكاناً شرؾياً 
. وثسة اقتباس يكؾف ؼيو التحؾير مركباً، وىؾ أكثر ٖٖ﴾ٖٕقبل ىذا وكشت ندياً مشديّاً قالت ياليتشي متُّ 

حزؾراً مؽ التحؾير البديط، فعشدما يقؾـ الذاعر باستحزار الشص الغائب في صيغتو التركيبية، فإفّ 
يب التأثير الفشي لو يدخل مدارب القريدة، ولا يقف عشد حدود استشداخ جسل بعيشيا، أو تكرار أسال

محددة، فقد تجد روح الشص السُدتدعى ولا تجده في الؾقت نفدو، إذ إنو يتخمخل في مدامات الشص 
وخلاياه، وقد يكؾف طاؼياً عمى الدظ،، وكمسا تؼ الاقتراب مشو جذبشا بأسمؾبو، وىؾ في الغالب يحسل 

، يقؾؿ الذاعر في نص ٖٗرؤيا ومؾقفاً شعؾرياً مكثفاً، يحاوؿ مؽ خلالو إشراكشا في لعبة القراءة والفيؼ
 بعشؾاف: رؤيا في باص:
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 وأنا مدافر في الباص
 بيؽ الحياة الدنيا والآخرة

 صعد السمػ جبريل
 وعمى رأسو ؾبعة

 حافتيا تشحدر فؾؽ جبيشو
 مثل متذرد ىارب

 مؽ رصيف في بانيؾؼ تدؾ
 صعد دوف أف يقظع تذكرة
 ثؼ جمس عمى السقعد لرقي
 متغاىراً بالشغر مؽ الشافذة

 سائ، أمريكي.مثل 
 بإصبعو في خاصرتي في الظريق نخزني

 وراح يتمؾ عمي آياتو الجديدة
 مؽ مدجلٍ كاف يحسمو في يده.
 صؾتو الرتيب أصابشي بالدوار

 فشيزتُ لأىرب نازلاً 
 إلا أنو لحقَ بي وجشدلشي ثانية فؾؽ مقعدؼ

 ضاغظاً بسددسو عمى صدرؼ 
 وقاؿ مُيدداً:

 عميػ أيّيا الشبي الشارفي السرة القادمة سؾؼ أطمقُ 
 .ٖ٘اقرأ باسؼ ربػ الذؼ خمق
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لعلّ في اقتباس الذاعر قؾلو تعالى: ﴿اقرأ باسؼ ربػ الذؼ خمق ﴾،  محاولة لمؿياـ باستغلاؿ 
طاقات الشصّ وتحؾيره ليلائؼ الفكرة التي يظس، لبعثيا جديدة وحية، تروؽ لمسدتسع، لكشيا تقمب أفق 

شصّ التأكيد عمى أفَّ الرسؾؿ صمى الله عميو وسمؼ الذؼ جاء ليخمص التؾقع لديو، فقد أراد في ىذا ال
البذرية مؽ جيميا، فكانت القراءة الأولى لمكمسات، والدور الفاعل لتشبيو العقؾؿ، اختمف ىا ىشا، ففعل 
القراءة اليؾـ مختمف، فلا يُقرأ غير الجؾع ولا يُعرؼ غير الحاجة، كيف للإنداف أف يبح  عؽ فكر 

والجؾع يديظر، إنّو العرر بسفارقاتو، ىؾ ما يم، عميو أف يغير الشصّ ليتشاسب مع ىذا  وعؽ نيزة
التبدؿ، وىذه الحالة التي يعيذيا الإنداف، ففعل القراءة ىشا فعل سمبي، ونتائجو مؤلسة، والذاعر 

جبريل  العزاوؼ يقتبس مؽ الشص القرآني الآية الكريسة ويزعيا في سياؽ تركيبي تحؾيرؼ بظمو السلاؾ
عميو الدلاـ، لكشو ىشا ملاؾ مدم، بسددس، وىؾ يرف الذاعر بالشبي في عدوؿ واض، عؽ لفع 
الشبي ذؼ الذخرية الدساوية الستعارؼ عمييا، نحؾ نبي/شاعر، والذاعر عشد العرب نبي قؾمو 

ؾلييؽ ولدانيؼ السدافع عشيؼ، والذاعر السعاصر ذو نبرة رسؾلية والذاعر واحد مؽ ىؤلاء الجيل الرس
في كثير مؽ محظاتيؼ الذعرية، في السذيد الذعرؼ نجد جبريلًا والشبي الذاعر وبيشيسا الآية القرآنية 

، ثسة ٖٙ(﴾ٕ( خمقَ الإنداف مؽ عّمَقْ)ٔالسقبؾسة مؽ مفتت، سؾرة العمق: ﴿اقرأ باسؼ ربػ الذؼ خمق)
القرآني عمى مدتؾػ مقاربة تشاصية، وتعالق نري جسالي بيؽ مكؾنات متعددة قادمة مؽ الفزاء 

الذخريات أو الشص، لكشيا تتخذ مدرباً دلالياً مختمفاً، ولكشو رغؼ اختلافو وتحؾيره يست، مؽ الدلالة 
السرجعية التي تُحيل عمييا جسمة ىذه السكؾنات، فالذاعر يعيد إنتاج تمػ السكؾنات وفقاً لرؤياه 

الذؼ اقتبس مشو في نسط مؽ الشفي وترؾراتو الذعرية، ولكشو لايخرج مؽ جمباب الشص السرجعي 
الستؾازؼ الذؼ يعتسد عمى تؾعيف الشرؾص الغائبة بظريقة قريبة مؽ مرظمحي التزسيؽ والاقتباس 

 .ٖٚالسعروفيؽ في الدراسات البلاغية القديسة
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 جساؿ التعالق الشري مع الذعر في بشية الذعر الحدي :-رابعاً 
الشري عمى معشى التداخل والتفاعل والتؾالد، وىؾ يحسل معاف وثيقة الخرؾصية،  يشظؾؼ التعالق

شارات تذير إلى إشارات لإوالسبدأ العاـ ؼيو ىؾ أف الشرؾص تذير إلى نرؾص أخرػ مثمسا أف ا
شياء السعيشة مباشرة، والذاعر يكتب لامؽ الظبيعة، وإنسا مؽ وسائل أسلافو في لأأخرػ، وليس إلى ا

يعة إلى نص، لذا فإفّ الشص السُتداخل ىؾ نص يتدرب إلى داخل نص آخر، ليجدد تحؾيل الظب
 .ٖٛالسدلؾلات سؾاء وعى الكاتب بذلػ أـ لؼ يعِ 

عسد الذاعر إلى التعالق الشري فزسّؽ بشية نرو الذعرؼ نرؾصاً كثيرة، متشقلًا بيؽ عرؾر 
سيؽ متشؾع مؽ التزسيؽ السباشر أدبية مختمفة مؽ العرر الجاىمي وصؾلًا إلى العرر الحدي ، والتز

لفغاً ومعشى إلى تزسيؽ الفكرة وجزءاً مؽ المفع، والتزسيؽ يذبو الاقتباس مؽ كؾنو خاصة بشائية في 
الشص، تديؼ في تقؾيتو وتساسكو واندجامو، وتزيف إليو ما يجعل الدلالة مركبة وخربة، كسا أف 

الذعراء الذيؽ ضُسؽ شعرىؼ في نرو؛  التزسيؽ يعرض لثقافة الذاعر واطلاعو العسيق عمى شعر
 فسؽ ذلػ قؾلو: 

 حَدِبْتُ أنّػَ حسَّاؿُ  ألؾيَةٍ 
 

 ٜٖلمعذْقِ تَركُزُىا في السرقَبِ العالي 
 

ففي ىذا البيت تزسيؽٌ لجزءٍ مؽ شظر بيت لمخشداء جاء ضسشؽ قريدة مؽ عيؾف السراثي قالتيا في 
أفّ الذاعر غالباً ما يعدد صفات السرثي، ويسدحو ذاكراً  أخييا صخر بعد مقتمو، والسعروؼ في السراثي

 كرمو وشجاعتو وأخلاقو الحدشة، تقؾؿ الخشداء في رثاء صخر:
َـبَّاطُ أوْديَةٍ   حسَّاؿُ  ألؾيَةٍ 

 
ادُ أنْديةٍ لمجيشِ جرّارُ    ٓٗشَيَّ

 
شعر الخشداء في صخر مؽ أكثر شعر الرثاء صدقاً، وىؾ عمى درجة كبيرة مؽ الؾضؾح 
والعسق في الؾقت نفدو، وقد جعمت الخشداء مؽ أخييا صخراً بظلًا في الحياة وبظلًا في السؾت، 



هـ1221-م 0202. لدنة ( شباط1( / ممحق)1)/ العدد ( 6)/ المجمد ( 6)مجمة الدراسات المدتدامة. الدنة   
 

ٕٛ٘٘ 
 

ومرثيتيا عبارة عؽ سيرة بظل مؽ أبظاؿ العرب خر صريعاً في أرض السؾاجية مع العدو، ولذدة حبّ 
وتعمقيا بو خمدت اسسو في شعرىا، الذؼ حفغتو الذاكرة الذعرية العربية، وتشاقمتو مؽ جيل إلى  أختو لو

جيل، فحاؿُ الخشداء مع صخر أشير مؽ عمؼٍ عمى رأسو نار، وىذا الذظر مؽ بيت الخشداء جزء مؽ 
ي عمى ذاكرة الشاس، فكيف والحاؿ كذلػ أف يرب، جزءاً مزسشاً في شعر شاعر مؽ وزف خميفة التميد

مدتؾػ الاطلاع والإنجاز الفكرؼ والثقافي، والسلاحع أف ىذا القراف الذؼ يشعقد بيؽ الشرؾص الكثيرة، 
والرمؾز الستعددة، ىؾ قراف بيؽ زمشيؽ مختمفيؽ، وخبرات متتالية متراكسة، تذدّ إلى الثابت في مركزىا 

، في مثل الخاصية بحي  تتسخض الدلالة مؽ احتكاؾ بعزيا ببعض، ودوراف بعزيا عمى بعض
الانعكاسية التي تعزز علاقة القرابة بيؽ سلاسل الشرؾص، وتشتج عبر ذلػ دلالتيا الكبرػ، وصحي، 

دىاش والسسارسة الشرية الخالبة، لكؽ حزؾره ىؾ لإأف السكؾف البلاغي حاضر، يمفت إلى نفدو بقؾة ا
يب، ومؽ ىشا إشارة تدمؼ إلى ذلػ الحزؾر السشفي، الذؼ يجرؼ استثساره بدلالة التبعيد لا التقر 

التجاوز، وتفت، الدياؽ عمى أفق يبارح التعييؽ، ويشدّ عؽ شرؾ الحرر والاستيلاؾ. ولؼ يكتف بيذا 
بل تقاطع خظابو الذعرؼ مع الذعر العربي في مدونتو القديسة، وعمى نحؾ غير واض، وضؾحاً تاماً، 

 يقؾؿ في قريدة بعشؾاف: )قمب(:
 بِ القَظَاخَياؿُ طِفْلاتٍ كَزُغْ 

 
 ٔٗيَشْذُرُ كُلَّ  الشُؾرِ في جَشْبِوِ  

 
نمسس تأثره الؾاض، ببيت الحُظيئة الذؼ بع  بو في قريدة مدتعظفاً الخميفة عسر بؽ الخظاب الذؼ 

طفالو لأبشائو مؽ بعده، وىؾ يدتعظفو كي يظمق سراحو كرمى لأسجشو، فقاؿ يرف الحاؿ السزرؼ 
 الذيؽ يحتاجؾف رعايتو:
 لأفراخٍ بذؼ مَرَخٍ ماذا تقؾؿ 

 
 ٕٗزُغْبُ الحؾاصلِ لا ماءٌ ولا شجرُ  
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ويجسع بيؽ البيتيؽ ىؾ أف ذكر الذاعر لمزغب، وىؾ أوؿ ما يشبت مؽ شَعر ناعؼ عمى جمد الفرخ 
الرغير، يذي بالزعف والؾىؽ، ويؤشر إلى وضع قاس يدتدعي الذفقة والعظف، فالحظيئة يرف 
أبشاءه بالزعف وقمة ذات اليد، بعد فقدىؼ لسعيميؼ، ومشع الخميفة لو مؽ التكدب وتأميؽ حاجياتيؼ 

ساسية مؽ طعاـ وشراب، أما الذاعر خميفة التميدي ؼيذير إلى ضعف قمبو أماـ الحدشاوات بمغة لأا
تتجاوز الؾصف إلى الخمق، وتشخفض ؼيو درجة الشحؾية، إلى حدود اقتلاع العبارة مؽ محددات 

اعر شارية الستعددة الظبقات والسدتؾيات الدلالية، يسزي الذلإالسعجؼ وضؾابط الدياؽ، بيذه المغة ا
داء الفشي إلى مزاعفة تقظير ماء الذعر بمغة تعؾّؿ لأخميفة التميدي في إنجاز نرؾصو، وبسا يرقى با

ساس يسكؽ لشا أف نقرأ تفاعل مدتؾيات المغة لأعمى انفتاحيا، وخرؾبتيا، ومرونتيا، وعمى ىذا ا
إلى ما يذكل اختراقاً وطاقاتيا التركيبية، مؽ القامؾسي إلى العادؼ والستدواؿ، ومؽ الجزالة السعجسية 

 لفغياً يأخذنا معو في تسؾجات المذة الفشية، والاىتزاز الجسالي.
 رابعاً :جساؿ التعالق الشص مع الأسظؾرة والرمز في بشية الذعر الحدي :

بداعي غالباً أحد الشؾعيؽ؛ تشاص الخفاء، وتشاص التجمي، أو لإيتخذ التعالق الشري  في الشص ا
وؿ غير مدرؾ مؽ قبل السبدع بيشسا الشؾع الثاني يكؾف مدركاً ومعروفاً، لأالشؾع االلاشعؾرؼ والذعؾرؼ، و 

، ويتكؾف ٖٗكسا تدخل عاىرة التزسيؽ والاقتباس التي يمجأ السبدع إلييا ضسؽ إطار الشؾع الثاني
ساطير والديانات القديسة والتراث لأمخزوف ذاكرة السبدع مؽ نرؾص قديسة وأخرػ معاصرة مثل؛ ا

ذفؾؼ والسكتؾب والسدونات التاريخية وغير ذلػ، فالذاعر عمى سبيل السثاؿ قد يدتعسل ىذا الذعبي ال
السخزوف الثقافي استخداماً امتراصياً، أو حؾارياً، أو غير ذلػ، وىذه الاستدعاء لمذاكرة واستخداميا 

أو استميامو في تكؾيؽ الدياؽ الجديد ليس سؾػ قراءة ذاتية لمذاكرة، وإحياء لمسؾروث واستدعاء لو 
، وقد يكؾف ٗٗلتظابق حديثيؽ أو فكرتيؽ، أو تجربتيؽ وتؾعيف ذلػ في بشية الشص تؾعيفاً معاصراً 

الدياؽ الحداثي مركباً يتؼ التعبير ؼيو مؽ خلاؿ مرسمة ذات مدتؾيات وأصؾات، وأبعاد وعلاقات 
رؼ أومؽ خلاؿ متفاعمة متذابكة، مثل التعبير عؽ تجربة معاصرة مؽ خلاؿ ح  تاريخي أو أسظؾ 
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قشاع أو شخرية شعرية، ويكؾف التعبير ذا مدتؾيات زمانية )ماض، حاضر، مدتقبل( وذا أبعاد 
، وىكذا تبدو الجسمة الافتتاحية لمذاعر الذؼ يقؾؿ: رجع القؾؿ إلى ٘ٗمتزادة ضسؽ السدتؾػ الؾاحد

ى أحؾاؿ ثسؾد وما تثيره ، وكأنيا محاولة استدعاء لمسخزوف الساضؾؼ حي  رَجْعُ القؾؿ إل ٙٗأحؾاؿ ثسؾد
مؽ تداع لمشدق التاريخي وتفعيل لو في بشية الشص الحادث الحاضر، ولعمَو ىشا يدتأنف مابدأه مؽ 
اشتغاؿ في ديؾاف مقدمة لتاريخ ممؾؾ الظؾائف، ولايخفى مافي العشؾاف مؽ تعالق نري جمي، يزعو 

دورة الساضي البعيد، لكشو ماضٍ بعيد في ندق السفارقة الداخرة بيؽ حاضر الأمة العربية الذؼ يعيد 
قريب، ىكذا يتفعل التعالق الشري بيؽ زمشيؽ دائرييؽ يمتؿياف في حاضر الشص، ومشذ العتبة الأولى 
لمعشؾاف وصؾلًا إلى الاسؼ السدتعار لسشذئ الشص، لشجد أنفدشا في مؾاجية مباشرة مع أسظؾرة أدونيس 

أفروديت ربة الجساؿ وبرسيفؾني زوجة ىاديس، إلو العالؼ  التي تحكي أف أدونيس  وابشتو مؾرا، أحبتو
الدفمي، وكاف أدونيس يقزي نرف العاـ في مسمكة السؾتى، في صحبة برسيفؾني، ويقزي نرفو 
الآخر عمى الأرض، في صحبة أفروديت، لكؽ برسيفؾني أوعزت إلى  إلو الحرب آريس اف يقتمو، 

ى. ليتخفى آريس بييئة خشزير برؼ استظاع تسزيق جدد حتى تحتفع بروحو خالرة ليا في عالؼ السؾت
أدونيس، وما إف خزبت دماء الإلو السقتؾؿ الأرض حتى أزىرت مكانيا شقائق الشعساف، وقد ارتبظت 
أسظؾرة أدونيس في مشظقة شرؽ البحر البيض الستؾسط، وارتبظت ىذه الأسظؾرة بدورة الفرؾؿ، 

ذه الحركة الدائرية يتؼ الاسترجاع ويتفعل التعالق زمشاً ، وفي ىٚٗواستعادة الزمؽ عبر تجدد الخرب
وتشريراً. فقريدة أحؾاؿ ثسؾد ىي رؤيا، بسعشى أف البشية السركزية لمشص تبدأ مؽ تفعيل التعالق بيؽ 
بع  أدونيس في دورة خمق جديدة، وباقي أجزاء الأسظؾرة، فالقريدة بسقاطعيا العذرة تشبشي عمى 

والتقاطع الداخمي بيؽ محاور الشص الأساسية، التي تتفاعل مع عشاصر  مدتؾػ التداخل والتؾازؼ 
خارجية أخرػ،تفجرىا ىذه السحاور لتتشاثر، لكشيا تعؾد فتمتحؼ مكؾنة شبكة مؽ العلاقات التي تتدع 
وتتذابػ، وتذتد الحركة حتى تشتيي بانكذاؼ الرؤيا، فالستأمل لمجسمة السفتاحية في الشص: رجع القؾؿ 

ثسؾد، سيذعر بدلالة الزمؽ الاسترجاعي، وعشدىا تتجمى ثسؾد الحمؼ والساضي والحاضر،  في أحؾاؿ



هـ1221-م 0202. لدنة ( شباط1( / ممحق)1)/ العدد ( 6)/ المجمد ( 6)مجمة الدراسات المدتدامة. الدنة   
 

ٕٛ٘ٛ 
 

ولكؽ المغة الحجاب تستشع عؽ البؾح، وتأبى أف تميؽ بيؽ يدؼ الذاعر لتحكي أحؾاؿ ثسؾد، يقؾؿ 
 الذاعر:
 ... لكؽ

 مؽ أيؽ أجيء، وكيف أجدد لمكمسات الجشس، ولمغة الأحذاء
 لأقؾؿ الأشياء؟

 ٛٗ.أحؾاؿ ثسؾد........
 الخاتسة:

مؽ خلاؿ دراسة التعالق الشري في بشية الذعر الحدي  بدت الشرؾص الستعالق ثرية خربة، ذات 
جسالية فريدة، وندق إبداعي خاص، وذلػ بدبب تعدد السشابع والسرجعيات،فالذعراء في مدونة الذعر 

إلى تؾعيف مؾروثاتيؼ وقراءاتيؼ الثقاؼية، عبر تقشيات الاسترجاع والاستمياـ، والتذكر  الحدي  لجؤوا
في المحغة التي يتفجر بيا بركاف الإبداع المفغي والدلالي، ولعلّ في تشؾع الشرؾص الغائبة التي دلت 

مرة مؽ مدونة عمى تشؾع مرجعياتيا الشرية ما يؤكد كلامشا، فتارة تجدىؼ يقتبدؾف مؽ الشص القرآني، و 
الحكسة والأمثؾلة، مع غزارة التزسيؽ وفعاليتو داخل الشرؾص السدتيدفة بالدراسة، وىي في الغالب 
الأعؼ نرؾص حسالة أوجو، ودلالات متشؾعة، وىذا الاستعساؿ ليس عيباً نرياً بل ىؾ إجادة عمى 

القؾؿ أكثر مسا يفر،،  مدتؾػ الرؾغ والدلالة والإيحاء، ذلػ الرؾغ الذؼ يذير في كثير مؽ مؾاقع
وىؾ نتاج ثراء فكرؼ واض، عشد الذاعر/الشاص، تتظمب مؽ الشاقد بذؿ جيد مزاعف في تقري 
مفاعيل الإحالات الشرية عمى ما ىؾ خارج نري، وىؾ عسل يحسل في طياتو إشكالية جديدة، إذ ثسة 

رؾص بعيشيا، وإنسا ىي مؽ يقؾؿ إف الذاعر الحدي  لؼ يذىب تمػ السذاىب ولؼ يقل ذلػ متأثراً بش
إبداعاتو الخاصة التي يجب عمى الشقد احتراـ خرؾصيتيا، والبعد عؽ تمبيديا بمبؾس الآخريؽ 
ونرؾصيؼ، ولأفّ الأمر كذلػ يحتاج الشاقد إلى ما يدسى بتأويل الشرؾص، وىؾ تأويل يحتاجو الشص 

وغيرىؼ.  ولعل ما اورده البح  الستشاص والستعالق مع نرؾص الذعراء والسفكريؽ والفلاسفة والأدباء 
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 مؽ شؾاىد شعرية ىؾ غيض مؽ ؼيض جسالية التعالق مع التراث ببياف مدػ مرجعيتو الثقاؼية التي
أعيرت سعة اطلاعو ورؤياه التراثية ، والديشية بذقييا القرآني والشبؾؼ، فزلًا عؽ أثر الذعراء القدامى 

ديده، والتي عرضيا بفزل جسالية التعالق الشري مع والسحدثيشفي في بشية الذعر  الحدي  وبشائو وتج
التراث وآلياتو، إضافةً لمقدرة عمى الخمق والإبداع ، وإف ىذه الشرؾص عدت مشبعاً لا يشزب وقد مدت 
الذعراء بسا يتؾاءـ مع فكرىؼ ، وروحيؼ وطسؾحيؼ، وتجربتيؼ، وقدرتيؼ الذعرية التي لؼ تكتف بسجرد 

ميو؛ إنسا كانت ىشاؾ جسالية في تؾعيف الشص الدابق وتعالقو وتداخمو الأخذ والتزسيؽ الستعارؼ ع
مع الشص اللاحق ، وإعادة إحيائو ، وإخراجو مؽ عزلتو ، وكذلػ استدعاء الستمقي وجعمو شريكاً بارزاً 
في عرض ما يريد مؽ نرؾص تخرجو بذلػ مؽ عزلة التمقي ، وتجعمو متمؿياً و آخذاً بشريب مؽ 

لية التفاعل ، والتأثر بؾاسظة جسالية الإيحاء تارة ، أو السحاكاة تارة أخرػ، وتقديؼ التراث بفعل جسا
نرؾص متشؾعة ذوات مدلؾلات جديدة تتؾافق مع رؤػ الذعراء الإبداعية بفعل جسالية عسمية التعالق 

ية ، الشري التي أحيت القديؼ ، وبثت ؼيو روح التجديد بسا تحسمو مؽ دلالات ومزاميؽ فكرية ، وروح
 وفشية ولعل ىذا ىؾ جؾىر جسالية السرجعية التشاصية، والتعالق الشري في الذعر والأدب. 
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15 ٙٓٔ(. "انفتاح الشص الروائي" ، السركز الثقافي العربي"، صٕٔٓٓيقظيؽ،سعيد.)   
16 ٜٜ، صٔ(. "آلية التشاص"، مجمة دراسات الدشة الثانية،عٜٗٚٔيشغر: لحزاـ، زىؾر.)   
17 ٗ٘" ، الييئة العامة لمكتاب: القاىرة ، صٛ(. "أوراؽ الغرفة رقؼٖٜٛٔنقل، أمل.)د   
18 ٖٛ-ٚٚ" ، صٛدنقل، أمل. "أوراؽ الغرفة رقؼ   
19 ٖٛ-ٓٛ" ، صٛدنقل، أمل. "أوراؽ الغرفة رقؼ   
20 ٕٔٔ(. "مجشؾف ليمى" ، الييئة العامة لمكتاب: القاىرة، صٖٜٛٔشؾقي، أحسد. )   
21 ٕ٘-٘ٗ، صٕ، شؾقي، أحسد. "الذؾؾيات"   
22 ٜٔ-ٚٛ"، صٛدنقل، أمل. "أوراؽ الغرفة رقؼ   
23 ٘ٔٔعمى لمثقافة، صلأخر" ، السذروع القؾمي لمترجسة، السجمس الآ(. "معرفة إٓٓٓيشغر: الغانسي سعيد. )   
24 ٚ، صٕ(. "لذة الشص"، مجمة مؾاقف، ٜٗٚٔيشغر: بارت.)   
25 ٜ،ٚ(. "باب اليساـ"، دار السركز الثقافي: دمذق، صٕٚٓٓكميب، سعد الديؽ.)   
26   ٔإشارة إلى الحروؼ السقظعة التي اقتبديا الذاعر مؽ الشص القرآني السقدس. لمسزيد يشغر: سؾرة البقرة، الآية 
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27 ا، ألسانيا، بغداد، : كؾلؾنئ، جٔمشذؾرات الجسل، ط (. "الأعساؿ  الذعرية الكاممة"،ٕٚٓٓالعزاوؼ، فاضل.) 

ٙٛص  
28 ٜٛ(."تفدير الجلاليؽ"، مؤسدة السختار، صٕٗٓٓالديؾطي.)   
29 : ٔ(."الاتجاىات الجديدة في الذعر العربي السعاصر"، مؤسدة نؾفل، ط ٜٓٛٔيشغر: جيدة، عبد الحسيد.)   

. ٙٙبيروت،ص  
30 ٓٔ، ص لؾنيا، ألسانيا، بغداد:كؾ ٕ، جٔمشذؾرات الجسل،ط(."الأعساؿ الذعرية الكاممة"،ٕٚٓٓالعزاوؼ، فاضل.)   
ٖٛ، صٕالعزاوؼ، فاضل،"الأعساؿ الذعرية الكاممة"، ج 31  
                                                  ً                 (. "التشاص بيؽ الشغرية والتظبيق شعر البياتي نسؾذجا "، الييئة العامة ٕٚٓٓيشغر: حمبي، د. أحسد طعسة.) 32

  ٖٙٔالدؾرية لمكتاب: سؾرية، ص
33 ٖٕ، ٕٕ،ٙٔسؾرة مريؼ، الآيات:    
34 إلى  ٜٚٙٔ(. "التذكيلات الفشية لرؾرة الدـ  في الذعرالفمدظيشي الحدي  مؽ ٕٙٓٓامة عزت.)يشغر: شحادة، أس 

٘ٗ٘"،أطروحة دكتؾراه،جامعة الفات،: ليبيا، صٖٜٜٔ  
35 ٛٔ، صٕالعزاوؼ، فاضل. " الأعساؿ الذعرية الكاممة"، ج   
 
36 ٕ-ٔسؾرة العمق، الآية    
37 لسعاصر"، رابظة الإبداع الثقاؼية، دار ىؾمة: الجزائر، يشغر: مباركي،جساؿ."التشاص وجسالياتو في الذعر ا 

ٙ٘ٔص  
38 ٕٖٔدبي: جدة، الدعؾدية، صلأ(. "الخظيئة والتفكير" ،الشادؼ الثقافي اٜ٘ٛٔالغذامي، عبد الله. )   
ٖٛٔ(.ديؾاف خميفة محمد التميدي،  الدار العربية لمكتاب، ليبيا،صٜٜٛٔالتميدي، محمد خميفة. ) 39  
:بيروتٔ(."ديؾانيا"، ، دار صادر، طٜٛ٘ٔالخشداء.) 40  
ٖٛٔ، ص(.ديؾاف خميفة محمد التميديٜٜٛٔالتميدي، محمد خميفة. ) 41  
42 ٖ٘ٔ: بيروت، صٕ(.ديؾاف الحظيئة، دار الكتاب العربي، طٜٜٛٔالحظيئة. )   
43 اليافي، د. نعيؼ "أطياؼ الؾجو الؾاحد، دراسات نقدية في الشغرية والتظبيق"، مشذؾرات اتحاد الكتاب العرب:  

ٛٛدمذق،ص  
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44 بشيس، محمد."عاىرة الذعر العربي السعاصر في السغرب، مقاربة بشيؾية تكؾيشية"، دار التشؾير لمظباعة والشذر،  

ٖٕ٘ص  
45 ٕٔٔالكتابة الدائؼ"، ممحق الثؾرة الثقافي: دمذق، ىص (،"التشاص إعادة بشاءٜٜٛٔنجؼ، مفيد،)   
46 ٔٔٙ-ٔٛ٘ثار الكاممة، وقت بيؽ الرماد والؾرد"، دار العؾدة: بيروت، صلآ(. "أٜٚٔأدونيس.)   
47 ٖٚٔ-ٔٙٔ(. "أساطير إغريؿية"، الييئة العامة لمكتاب: القاىرة، صٕٜٛٔشعراوؼ، عبد السعظي،)   
ٗٔ-ٖٔوقت بيؽ الرماد والؾرد"،صثار الكاممة، لآ(. "أٜٚٔأدونيس.) 48  

 السرادر والسراجع:

 القرآف الكريؼ -

o تحقيق د. إحداف عباس، دار الثقافة: بيروتٔابؽ خمكاف. "وؼيات الأعياف"، ج، 

o مررٔ، جٔابؽ رشيق."العسدة في صشاعة الذعر ونقده"، مظبعة الدعادة،ط: 

o (.أٜٚٔأدونيس" .)الكاممة، وقت بيؽ الرماد والؾرد"، دار العؾدة: بيروت ثارلآ 

o كؾلؾنيا، ألسانيا، ٔ، جٔالأعساؿ الذعرية الكاممة، فاضل العزاوؼ، مشذؾرات الجسل، ط ،
 ٕٚٓٓبغداد،

o (.لذة الشص"، تر . مشذر عياش  ، مركز الأنساء الحزارؼ: سؾريإٜٜٔبارت، رولاف".) 

o (.التشاصٕٓٓٓالبديرؼ، صفاء كاعؼ " . )  في شعر أبي تساـ" ،جامعة بغدا،د رسالة
 ماجدتير، كمية التربية ابؽ رشد

o  بشيس، محمد."عاىرة الذعر العربي السعاصر في السغرب، مقاربة بشيؾية تكؾيشية"، دار التشؾير
 لمظباعة والشذر

o ( .ديؾاف خميفة محمد التميدي،  الدار العربية لمكتاب، ليبياٜٜٛٔالتميدي، محمد خميفة.) 
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o  (. /" في أصؾؿ الخظاب الشقدؼ الجديد " ، تر. أحسد السديشي، دار ٜٚٛٔدوؼ، بارت.)تؾرو
 الذؾؤف الثقاؼية:بغداد

o (.الاتجاىات الجديدة في الذعر العربي السعاصر"، مؤسدة نؾفل، ٜٓٛٔجيدة، عبد الحسيد".)
 : بيروت ٔط 

o (.أفق الخظاب الشقدؼ" ، دار شرؾيات: القاىرةٜٜٙٔحافع، صبرؼ ".) 

o بيروتٕ(.ديؾاف الحظيئة، دار الكتاب العربي، طٜٜٛٔيئة. )الحظ : 

o (.التشاص بيؽ الشغرية والتظبيق شعر البياتي نسؾذجا "، الييئة ٕٚٓٓحمبي، د. أحسد طعسة" .)          ً                                                  
 العامة الدؾرية لمكتاب: سؾرية

o (.ديؾانيا"، ، دار صادر، طٜٛ٘ٔالخشداء".)ٔبيروت: 

o (.أوراؽ الغرفة رقؼٖٜٛٔدنقل، أمل" .)ٛ، " الييئة العامة لمكتاب: القاىرة 

o (.تفدير الجلاليؽ"، مؤسدة السختارٕٗٓٓالديؾطي".) 

o (.التذكيلات الفشية لرؾرة الدـ  في الذعرالفمدظيشي الحدي  ٕٙٓٓشحادة، أسامة عزت" .)
 "،أطروحة دكتؾراه،جامعة الفات،: ليبيأٖٜٜإلى  ٜٚٙٔمؽ 

o (،أساطير إغريؿية"، ٕٜٛٔشعراوؼ، عبد السعظي" .)الييئة العامة لمكتاب: القاىرة 

o ( .مجشؾف ليمى" ، الييئة العامة لمكتاب: القاىرةٖٜٛٔشؾقي، أحسد" .) 

o (.محاضرات في تاريخ الشقد عشد العرب،  جامعة بغداد: العراؽ ٜٜٜٔالرفار، حلاوؼ.) 

o (.الأعساؿ الذعرية الكاممة"، مشذؾرات الجسل،طٕٚٓٓالعزاوؼ، فاضل".)ٔكؾلؾنيا، ٔ، ج :
 يا، بغدادألسان

o (.الأعساؿ الذعرية الكاممة"،مشذؾرات الجسل،طٕٚٓٓالعزاوؼ، فاضل".)ٔكؾلؾنيا، ٕ، ج:
 ألسانيا، بغداد
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o ( .معرفة إٓٓٓالغانسي سعيد" .)عمى لمثقافةلأخر" ، السذروع القؾمي لمترجسة، السجمس الآ 

o ( .الخظيئة والتفكير" ،الشادؼ الثقافي اٜ٘ٛٔالغذامي، عبد الله" .)الدعؾديةدبي: جدةلأ ، 

o (.باب اليساـ"، دار السركز الثقافي: دمذقٕٚٓٓكميب، سعد الديؽ" .) 

o (.آلية التشاص"، مجمة دراسات الدشة الثانية،عٜٗٚٔلحزاـ، زىؾر" .)ٔ 

o  :مباركي،جساؿ."التشاص وجسالياتو في الذعر السعاصر"، رابظة الإبداع الثقاؼية، دار ىؾمة
 الجزائر

o (.سيسيٜٚٛٔالسرتجى، أنؾر ".)ائية الشص الأدبي": السغرب 

o (.حميل الخظاب الذعرؼ استراتيجية التشاص" ، السركز الثقافي العربي: ٕٜٜٔمفتاح، محمد" .)
 الرباط،

o (.التشاص في شعر الرواد"، دار الذؾؤف الثقاؼية: بغدادٕٗٓٓناىؼ، أحسد " .) 

o (،التشاصٜٜٛٔنجؼ، مفيد"،) إعادة بشاء الكتابة الدائؼ"، ممحق الثؾرة الثقافي: دمذق 

o  اليافي، د. نعيؼ "أطياؼ الؾجو الؾاحد، دراسات نقدية في الشغرية والتظبيق"، مشذؾرات اتحاد
 الكتاب العرب: دمذق

o (.انفتاح الشص الروائي"،  السركز الثقافي العربي، الدار البيزاء، ٕٔٓٓيقظيؽ،سعيد ".)
 السغرب،
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 History of Criticism among the Arabs, University of Baghdad, Iraq 
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