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 :الملخص

ولمد ، لمسرح العرالً تم استمراإه وتمحٌصه وصٌاؼته من والع خبرة إبداع مسبك كالتً ظفرت به الاحتفالٌة ان ا

أثبت نفسها بكل ما أثمرته من أعمال وتجارب تتراوح درجة انطبالها مع تعلٌماتها ومبادبها ما بٌن الاجتزاء الكامل 

تتضمن الاستنتاج تحلٌلا للمشهد الاحتفالً، تمدم الوثٌمة رإى لٌمة حول وبٌن التحرر المبدع دورانا فً فلكها الكلً. 

 مسرح العرالً.جمالٌات اداء الممثل الاحتفالً فً ال

 .)الاداء، الجمالٌات، الاحتفالٌة، الممثل الاحتفالً، والمسرح العرالً(الكلمات المفتاحٌة: 

 

Aesthetics of the actor's ceremonial performance in Iraqi theater 

performances 

Firas Jubair Matar 

Sunni Endowment Office

Abstract: 

The Iraqi theate it has been extrapolated, scrutinized and formulated from the 

experience of prior creativity, such as the one that won the celebration, and it has 

proved itself with all its fruitful works and experiments ranging in the degree of 

applicability with its instructions and principles, between the full part and creative 

liberation rotation in its total orbit, the conclusion includes an analysis of the festive 

scene, the document provides valuable insights into the aesthetics of the actor's festive 

performance in the Iraqi theater. 
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 لفصل الأولا

 الاطار المنهجي

 له البحث: مشك1-1

ٌموم الممثل  الذيستند الى عملٌة الاداء التمثٌلً ٌتشكل جوهر العرض المسرحً ٌعتمد و إن  

بتجسٌدها على الخشبة حٌث تمثل هذه العملٌة المرتكز الاساس فً تشكٌل وتولٌد وتداول الخطاب 

مع العناصر الدرامٌة والعناصر  العلالةالمسرحً بصورته الكلٌة حٌث تتضمن عملٌة الاداء تشكٌل 

ٌتم تجسٌده من حركات وافعال واحداث وحوارات من لبل  والمتحركة عبر ما الثابتةالتشكٌلٌة 

الممثل لأداء الدور المناط به على الخشبة والعملٌة بكلٌتها وجزبٌتها تتخذ من التعامل مع العناصر 

المحٌطة مهما اختلؾ صنفها او وسٌطها او نوعها بتشكٌل علالات متعددة ومتنوعة فً عملٌة 

لٌة الاداء التمثٌلً منذ الانطلالة الأولى المنهجٌة والى الٌوم الاداء ، وفً عموم الحال خضعت عم

الى العدٌد من التحولات والاستحداثات والاضافات والحذؾ الى ان وصلت الٌه فً ولتنا الحالً 

 لأداء. امن خصوصٌة تحدد هذه الخصوصٌة عبر 

الإنسانٌة  من المضاٌا ٌعد المسرح ومنذ نشؤته الأولى من أهم الفنون التً تصدرت لمنالشة العدٌد

ؼاٌته الربٌسة صناعة الجمال فضلا عن التوعٌة؛ إذ ٌعد المسرح البوابة ت على مر التارٌخ، فكان

التً ٌنطلك عبرها الإنسان للتعرؾ على تحولات عدٌدة ناتجة عن تطورات فكرٌة وفلسفٌة ودٌنٌة 

المسرح، فالرإٌة المٌتافٌزٌمٌة  ؼٌرت العدٌد من مفاهٌم العالم، فكان الدٌن أساسا لنشوء وانطلاق

للعالم ضمن موضوعة الدٌن لد ألهمت الإنسان خلك أشكال درامٌة على ضوء ما كونته تلن 

الرإٌة، وبذلن أخذ الإنسان ٌبحث عن طرق واتجاهات جدٌدة فً تمدٌم أعماله متخذا من الدٌن 

الاتً " ماهً خصابص ، وانطلالا من ذلن ٌصوغ الباحث مشكلة البحث فً السإال وسٌلة لذلن

 وجمالٌات اداء الممثل الاحتفالً فً المسرح العرالً؟"

 : أهمٌة البحث 1-2

تتجلى أهمٌة البحث فً أنه ٌكشؾ عن خصابص أداء الممثل فً عروض المسرح العرالً، وهذا ما 

إذ تهتم هذه الدراسة بالممثل  ؛ٌحمك أٌضا الفابدة للعاملٌن فً مجال المسرح فٌستفٌد منها الممثل

بشكل خاص لأنه عنصر ربٌس فً العرض المسرحً، وكونه حامل دلالات العرض، إذ تتشكل 

الممثل مع أما المخرج فتزٌد معرفته بكٌفٌة التعامل ،هذه الدلالات بتكامل جمٌع عناصر العرض 

ان إنتاجا فردٌا أو وفك الأداء فً المسرح الطمسً كونه ٌتعامل مع النص والممثل، سواء أك

جماعٌا، فهو ٌهدؾ إلى إٌصال رإٌته وتفسٌره للعرض المسرحً إلى المتلمً، عبر الممثل كما ٌفٌد 

 الطلبة فً كلٌات ومعاهد الفنون الجمٌلة فً العراق وؼٌرها.
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 هدؾ البحث :1-3

ا لإنتاج ٌهدؾ البحث إلى التعرؾ على خصابص أداء الممثل الصوتٌة والحركٌة، والعلالة بٌنهم

 .دلالات العرض فً عروض المسرح العرالً

 : حدود البحث 1-4

 ٌتحدد البحث بالجوانب الاتٌة:

 جمالٌات اداء الممثل الاحتفالً.الحدود الموضوعٌة: 

 م.1161تتناول الفترة الزمنٌة لعام  :الزمانٌةالحدود 

 لاعة المسرح المومً. -بؽداد  –العراق  :الحدود المكانٌة

 : تحدٌد المصطلحات 1-5

 جمالٌة الأداء

الرجل بالضم  ولد جمل (الحسنل: الجما)فً مختار الصحاح  توردالجمالٌات ان الجمالٌات: 

ً بالفتح والمد، )جمالاً( فهو )جمٌل( تم  (111، 116١)الرازي، والمرأة )جمٌلة( و )جملاء( أٌضا

ً تعرٌفها  اذا جمعه بعد تفوق، وتجعل )تزٌن( والجمال هو الحسن فً الخلك  ""جمل الشًءمن  أٌضا

 .(١45، 1156منظور،  )ابن والخلك، )جَعلَ( جمالاً حسن خلماً وخلماً فهو )جمٌل(، وهً جمٌلة

 دراسة جمالٌة تعنى بالمٌم والعناصر التً تكسب العمل جمالاً  بوصفها الجمالٌاتكما ٌعرؾ بدوي 

 .(2٨6، 1111واخرون،  )بدوي

 التعرٌؾ الاجرابً لـ )الجمالٌات(

طروحات ومعطٌات مثالٌة حاملة لنظام معٌن مدركة حسٌاً، تثٌـــر انفعالاً ٌعرفها الباحث بانها 

لتؤملها تلن العلالات الذاتٌة والموضوعٌة وتموٌمها الأثر المدرن ضمن أنساق فنٌة محددة بهدؾ 

 الرضا والمبول.

 تؤدي العدة، ولدالأداء " لٌل: أخذ للدهر أداءه من " جاء فً لسان ابن منظور بخصوص : الأداء

وهً الته التً تمٌم  الموم تؤدٌا إذا أخذوا العدة التً تموٌهم على الدهر وؼٌره. ولكل ذي حرفة أداة

 حرفته، 

وأدى ، لاحشان فً السلاح ولٌل كامل أداة الس ومإد:الحرب سلاحها ورجل مإد ذو أداة،  وأداة

 .(64، 11١١)ابن منظور،  (dictionوأداء الكلام ) ،أوصله، والاسم الأداءأي  الشًء

شاكر عبد الحمٌد بؤنه ٌعادل" الإنجاز، بمعنى أن أي أداء لا بد أن ٌشتمل على لدر الباحث ٌعرفه 

ٌتم من معٌن من الكفاءة والتمكن والسٌطرة على الأدوات والأسالٌب والوسابل والمهارات التً 

(، وٌعرؾ الأداء بؤنه "عمل الممثل على الخشبة وٌشمل Wilson,2000, 8خلالها هذا الأداء" )

 .الحركة والإلماء والتعبٌر بالوجه وبالجسد والتؤثٌر الذي ٌخلمه الممثل

                                                                 1997,.14) Elias and Al-Kassab.) 
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 التعرٌؾ الاجرابً لـ )الاداء(

ٌتفك الباحث مع شاكر عبد الحمٌد على أن أي أداء لا بد أن ٌشتمل على لدر معٌن من الكفاءة 

 والتمكن والسٌطرة على الأدوات والأسالٌب والوسابل والمهارات التً ٌتم من خلالها هذا الأداء.

 ل الاحتفالًالممث

أي  وامتثالهمن مثلّ لشًء، أي صوّره حتى كؤنه ٌنظر إلٌه، ٌإكد ابن منظور بان التمثلّ  التمثلّ:

 .(122منظور،  )ابن التشبٌهاو  تصوّره

تشبهّ به، وٌمول المحدثون تمثلّ الأدب كؤنه مزجهُ بذاته،  الشًء ايوفً اللؽة العربٌة تمثلّ 

ً فً التماهً صٌرورات متنوعة والوالع إن التمثلّ ٌتم بؤشكال متعددة ومن خلال ، وٌستعمل اٌضا

 .(14١، ص111١الٌاس، واخرون،  )ماري حسب النوع الفنً

صورة الشًء فً الذهن ولٌام الشًء أي وٌمول جمٌل صلٌبا بان التمثٌل والتمثل متماربان كونهما 

 .(266، 11٨2، جمٌل، )صلٌبا ممام شًء أخر

 التعرٌؾ الاجرابً لـ )الممثل الاحتفالً(

عملٌة حضور الجسد بؤشكال وصٌرورات متعددة فً الخطابات النمدٌة  نهبؤوٌعرفه الباحث اجرابٌاً 

وٌتصؾ هذا الحضور بالمادٌة كونه ٌنتمل من مستوى تصوري إلى آخر فٌجُسد ذوات  والجمالٌة،

 .مختلفة 

 المسرح العرالً 

 المسرح: كلمة )مسرح( بفتح المٌم فهً مشتمة من الفعل )سرح( وٌعنً )رعى( ومنه اسم ى المكان

وإن . (552، 2١١3 )ابن منظور، المرعى الذي تسرح فٌه الماشٌة للرعً، وجمعه مسارح

المتصفح للمعجم المسرحً ل "حنان" لصاب وماري إلٌاس ٌجد أن الدراما كلمة اشتمت من الفعل 

Dram ( ًوصفة درام )فعل( ًوالذي ٌعنDramatique موجودة فً اللؽة الٌونانٌة باسم )

(Dramatikos ًوف )( اللاتٌنٌةDramaticus وهً تدل على كل ما ٌحمل الإثارة والخطر )

 ،1113سلام،)أبو الحسن، عبد الحمٌد  وتستخدم كلمة دراما فً اللؽة العربٌة بلفظها الأجنبً

114). 

 التعرٌؾ الاجرابً لـ )المسرح العرالً(

ً إجرابٌٌعرفه الباحث  ٌر عن بخصوص بالتعالمسرح لون من ألوان النشاط الفكري البشري الم: ا

مشاعر الإنسان ودوافعه وعلالاته وتارٌخه ولٌمه ونوازعه وإرادات أفراده بوصفهم ذوات خاصة، 

وٌعد المسرح سبٌلا نحو الثمافة والتطور، فهو إذن من الوسابل المساعدة فً ازدهار المجتمعات 

كال التعبٌرٌة، متخذا والوصول بها إلى أحسن حال، وذلن لما ٌتمٌز به من لدرة على توظٌؾ الأش

لنفسه عدة لؽات فنٌة من إٌماع وحركة وأضواء وملابس ومادته هً الوالع المسلط على الفنان 

 الكاتب وتجربته واستعداده.   ولؽته وأدوات فنٌة ملابمة لموهبة
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري

 والمنطلمات(الاحتفالٌة فً المسارح العرالٌة )الجذور : 2-1

عرفت شعوب العالم شكل الاحتفالٌة فً ولت مبكر وما الرلصات التعبٌرٌة الكورالٌة فً الٌونان أو 

ٌن والحكابٌٌن والحكواتً وعازؾ السٌرة الهلالٌة وأرباب المساخر ظبابات خٌال الظل والمحب

فراح والسامر والأراجوز، والاحتفالات الدٌنٌة والمنشدون والزار وحفلات الؽناء واحتفالات الأ

الشعبٌة ، والفنون الأدبٌة  ىوصندوق الدنٌا والاحتفالات الجماعٌة، وكذلن فنون وألوان الموسٌم

زٌد الهلالً وعنتر بن شداد وذات الهمة وسٌؾ بن ذي  بوؤكالإبداعٌة كالممامة والحكاٌة والملحمة 

وب حتى الآن والتً الٌزن وفٌروز شاه، إلا شكل من أشكال الاحتفالٌة التً ما تزال تمارسها الشع

 .ٌظل الجمهور فٌها هو أهم عنصر من عناصرها

 : جذور وتؤصٌل الاحتفالٌة 2-2

ن كل الدعوات التً انطلمت للمناداة بالتؤصٌل للمسرح العربً والعودة لاستلهام وتوظٌؾ التراث ا

الإفادة  ىعلفً المسرح ، هً فً الحمٌمة دعوة صرٌحة للمسرح الاحتفالً أو الاحتفالٌة والتً تموم 

والحدٌث عن نشؤة  المابمبً الأورومن الاحتفال الشعبً فً الحٌاة العربٌة كتصور بدٌل للمسرح 

ٌبدأ من مصر أٌضا الذي المسرح الاحتفالً أو التٌار والاتجاه الاحتفالً فً المسرح العربً 

نجد فً ، لأننا 1164وبالتحدٌد من محاولات ٌوسؾ إدرٌس للبحث عن مسرح مصري فً عام 

ً ومباشراً لكلمة  ممالات هذا الكاتب الرابد أول حدٌث عن الاحتفالٌة، كما نجد استخداما صرٌحا

 .(1111،٨)خورشٌد، فاروق،  الاحتفال

 تلن الأشكال المسرحٌة أي الأشكال الجماعٌة التً ٌشارن فٌها الناس تلمابٌا ان ٌمول ٌوسؾ إدرٌس

فراح والمآتم والمناسبات، فً الاحتفالات الكثٌرة التً كثٌرة الحدوث فً حٌاتنا الٌومٌة فً الأ

 ،(.11١4)ٌوسؾ ادرٌس،  للتجمعابتكرها الجنس البشرى كحجه 

مجرد ورود لفظ )الاحتفال( فالأهم من هذا إن ٌوسؾ إدرٌس توصل إلى فكرة لٌست المسؤلة اذا 

هو  ىوهذا المعن ،الًوهً الفكرة المحورٌة فً المسرح الاحتف والمبدع،المشاركة بٌن المتفرج 

المنظر الأول للاحتفالٌة فً المسرح العربً فً مماله ألؾ  بالضبط ما نراه عند عبد الكرٌم برشٌد

. الإبداع..باء الوالعٌة فً المسرح حٌن ٌمول: " إن الاحتفال ٌسعً إلى إٌجاد الآخر المشارن فً 

الشًء الذي ٌعطً العرض تلمابٌته وعفوٌته وبذلن  التفرج،ومتى أصبح مشاركا فإنه ٌتخلى عن 

 .(1114،11 السٌد،)عٌد، محمد ٌصبح المسرح كرنفالا ٌشخص فٌه الكل " 

فالمسرح الاحتفالً ٌنطلك من نمطة أساسٌة وهً أن الإنسان كابن احتفالً بطبعه، فهو لبل أن 

الداخلٌة فالحفل ضرورة  اكتشفه لٌعبر عن حاجاته وأحاسٌسه الحفل،ٌكتشؾ الكلام فمد أكتشؾ 

 .(1114،322)نسٌم، محمود، حتمٌة 
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 : التؤسٌس والتنظٌر للاحتفالٌة 2-2-1

مدٌنة من  1143موالٌد من  عبد الكرٌم برشٌد مسرحًالمنظر النالد والمخرج والكاتب وال أبد

فً  افًاشتؽل أستاذا بالمعهد العالً للفن المسرحً والتنشٌط الثموالذي )أبركان( بشرق المؽرب، 

أسس  11١6اشتهر ببٌاناته الاحتفالٌة التً بدأت فً الصدور ابتداء من عام وبالمؽرب،  بادئ الامر

الذى ٌوافك مناسبة الاحتفال بالٌوم  11١1مارس  2١جماعة المسرح الاحتفالً بمدٌنة مراكش فً 

كان مدٌرا لمهرجان ربٌع المسرحً العربً وعضو مإسس لمجلة  كما العالمً للمسرح من كل عام

المسرحٌات للكتاب العرب، وفازت مسرحٌاته بالعدٌد من الجوابز  الثمافة الجدٌدة ، اخرج العدٌد من

 .(2١١2،٨٨)نصر، علا،  على مستوى العالم العربً 

اسمع ٌا عبد السمٌع ، من مسرحٌاته عطٌل، والخٌل والبارود ، لونجا ، النمرود فً هولٌود ، 

ؼرٌب وعجٌب، صٌاد النعام، مشاهدات صعلون، الناس والحجارة، عرس الأطلسً، جحا فً 

باب الوزٌر، الحكواتً الأخٌر،  ىالرحال، شطحات جحجوح، حكاٌة العربة، لٌالً المتنبً، عل

ب النمدٌة فاوست والأمٌرة الصلعاء، امرإ المٌس فً بارٌس وؼٌرها من المسرحٌات، وله من الكت

حدود الكابن والممكن فً المسرح الاحتفالً، الاحتفالٌة موالؾ وموالؾ مضادة، الاحتفالٌة فً أفك 

التسعٌنٌات، كتابات على هامش البٌانات، ؼابة الإشارات وؼٌرها من الكتب النمدٌة التً تإسس 

د المسرحٌن العرب وتؤصل وتنظر للاحتفالٌة فً المسرح العربً وعبد الكرٌم برشٌد من أهم الروا

الذٌن نادوا وتبنوا لضٌة الرجوع إلى مصادرنا الشعبٌة وفنوننا التعبٌرٌة وصٌؽنا الاحتفالٌة التً 

شكل مسرحنا العربً.  ىأفرزها الوجدان الشعبً، من أجل إٌجاد لؽة فنٌة شاملة ومتكاملة وصولا إل

، والهدؾ من هذا كله هو إٌجاد لؽة ًفً المسرح الاحتفال جاء برشٌد بكتاباته التنظٌرٌة والإبداعٌة

حٌث تمت معانمة هذه النظرٌة فً أعمال  عامة،مسرحٌة تفٌد التراث العربً والتراث الإنسانً 

تطبٌمٌة عند سعد الله ونوس فً سورٌا ومحمود دٌاب فً مصر، وعز الدٌن المدنً والمنصؾ 

رشٌد العمل المسرحً احتفالا وعلٌه فمد جعل ب الجزابر،السوٌسً فً تونس ولدري النعٌمً فً 

 .(2١11،153 محسن،)العزب، إنسانٌا ٌلتمً فٌه المبدع بالجمهور 

 : بٌانات جماعة المسرح الاحتفالً 2-2-2

، اجتهاد مسرحً وفلسفً نشؤ فً المؽرب العربً فً النصؾ الثانً من السبعٌنٌات هً الاحتفالٌة

هذا الاجتهاد رأٌهم فً مجموعة بٌانات وسجل أصحاب ، الممتدة فً مصر  ىوله جذوره الأول

صدر البٌان الأول لجماعة المسرح  11١6البٌان الكوٌتٌة، ففً عام  ةأصدروها ونشرتها مجل

الاحتفالً بتولٌع عبد الكرٌم برشٌد مإلفاً ونالداً، والطٌب الصدٌمً مخرجا وممثلا، وعبد الرحمن 

دا، وعبد الوهاب عٌدوبٌه مخرجا، وثورٌا جبران بن زٌدان نالدا ومإلفا، ومحمد البتولً مخرجا ونال

صدر البٌان الأول لٌعلن مٌلاد جماعة المسرح الاحتفالً الرافضة للأسس التً ٌموم  حٌث ممثلة

علٌها المسرح العربً حالٌا باعتبارها أسسا زابفة ومتخلفة، وفً هذا البٌان ترى الجماعة أن 



هـ1445-م  2023. لسنة ( 1الرابع/ ملحق) /العددخامس المجلد ال / خامسة. السنة ال مجلة الدراسات المستدامة  

 

668 
 

أسس وتمنٌات فنٌة مؽاٌرة، بل هً فً الأساس الاحتفالٌة لٌست مجرد شكل مسرحً لابم على 

)شلمامً، فلسفة تحمل تصورا جدٌدا للوجود والإنسان والتارٌخ والفن والأدب والسٌاسة والصراع 

 .(11٨4،١4أبو بكر خالد ، 

ثم توالت بعد ذلن بٌانات جماعة المسرح الاحتفالً، والتً ترى من خلالها أن أزمة المسرح تكمن 

لذا سعت هذه الجماعة إلى إبداع أشكال فنٌة  والهدؾ،ه لنظرٌة واضحة الأفك أساسا فً افتمار

جدٌدة من خلال تجارب عدٌدة برزت فً السبعٌنٌات، ومن ثم تتحرن تلن المجموعة لخلك مسرح 

ذلن الاحتفال الذي تتحمك فٌه الجماعة وتذوب فٌه الذاتٌة التً مٌزت  الاحتفال، ىجدٌد ٌعتمد عل

 .كملهالأدب العربً بؤ

 : الاحتفالٌة جوهر النظرٌة المسرحٌة العربٌة2-2-3

إن دعوة الاحتفالٌٌن إلى اعتبار الاحتفال جوهر العرض المسرحً العربً تعد من ناحٌة رؼبة منهم 

عندما كان طمسا شعبٌا احتفالٌا ٌعبر عن المٌل الؽرٌزي  ىإلى عودة هذا المسرح إلى ٌنابٌعه الأول

الإنسان للمحاكاة، من أجل التواصل مع الآخرٌن لتبادل المعرفة والخبرة الإنسانٌة  ىوالاجتماعً لد

رامبٌة بالإله دٌونٌزوس فً ثكما فً احتفالات بعث أوزورٌس الفرعونٌة، وفً احتفالات الدٌ

الإؼرٌك وفً احتفالات الفٌنٌمٌٌن بذكرى الإله أدونٌس، تلن الاحتفالات التً كان الجمهور فٌها 

من شؽلتهم لضٌة  ىتعد هذه الدعوة سٌراً على هد ى، ومن ناحٌة أخرومإدٌا فً آن واحد متفرجا

اعتمال العرض المسرحً لجمهوره فً صالة العلبة الاٌطالٌة بعٌدا عن المشاركة فٌه، من أمثال 

جان جان روسو الذي كان ٌطالب بالمشاركة الجماعٌة فً الإبداع الجماعً للخروج من هذا 

بمسرح ٌتخذ الاحتفال السحري بل والصوفً أساسا لعروضه،  ىأنتونان أرتو الذي نادالاعتمال، و

إلى الهواء الطلك، والفرٌد سٌمون فً كتابه العلامات والأحلام  وجان فٌلار الذي أخرج عروضه

أن المسرح من خلال رجوعه حفلا ٌمكن أن ٌعثروا على  ىبحث فً المسرح والاحتفال، والذي رأ

للتواصل بٌن الناس، وهً فكره كان ٌعتنمها العدٌد من المنظرٌن والمخرجٌن دوره كوسٌلة 

 .المسرحٌن أمثال أدولؾ أبٌا وجوردون كرٌج وجان كوبو ، وماٌرهولد وآخرٌن

 .(2١١1،133)ؼالب، رضا،                                                                            

ً ٌرويوٌتجاوز هذا المسرح ا الفعل الإنسانً إلى  احداث لدرامً الأرسطً من حٌث كونه مسرحا

فعل ما ٌخلك مظاهرة آلٌة، مظاهرة تتم فً حضور  إحٌاء ىعلالمسرح الاحتفالً الذي ٌعمل 

 .(٨6)حسن عطٌة، الجمٌع وبمشاركة الجمٌع 

 حل تحمٌك الابداع الاصٌل والمعاصرا: مر2-2-4

فٌها إلى تحمٌك هذا  ىعبد الكرٌم برشٌد أن المسرح الاحتفالً لد مر بعدة مراحل أساسٌة سع ىٌر

 .الإبداع الأصٌل والمعاصر منذ مارون النماش، وٌلخص هذه المراحل فً ثلاث

 (1113،124)سخسوخ، احمد،                                                                        
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لبحث فً المصادر المواد الخام مثل المرآن الكرٌم، كما عالج توفٌك الحكٌم مسرحٌته أهل مرحلة ا

ثم المصدر الفرعونً من حٌث توظٌؾ هذا المصدر الأسطوري  المرآنٌة،الكهؾ من المصادر 

 ىأحمد باكثٌر، أو من حٌث انعكاس الرموز الأسطورٌة عل ًمسرحٌاً كما فً مسرحٌة أخناتون لعل

لعلً سالم، وٌعتبر برشٌد أن المصادر الفرعونٌة  "أنت اللً لتلت الوحش" معاصر مثل المسرح ال

  الأوروبٌة.وبٌنما ٌعتبر هذا تخلٌصا للمسرح العربً من التٌارات  الاحتفالٌة،هً أحد مصادر 

مرحلة البحث عن شكل مسرحً، وهً مرحله ٌبدأ فٌها البحث عن شكل مسرحً من خلال محاورة 

 ربٌة المعاصرة وهً اتجاهات تنطلك من التجرٌب. المدارس الؽ

 م11١6مرحلة البحث عن نظرٌة المسرح الاحتفالً، ولد ظهر التنظٌر الاحتفالً للاحتفالٌة عام 

 وهو العام الذي ظهر فٌه البٌان الأول للمسرح الاحتفالً فً البحث عن هوٌة للمسرح العربً.

 الممثل الاحتفالً والاندماج المنفصل : 2-2-5

وٌحتل التمثٌل أهم مولع فً المسرح الاحتفالً، لذلن كان حظه وافرا من اهتمام الاحتفالٌٌن ولد 

ورفضوا الاندماج طبما لمفهوم  مستفٌضة،نالشوا فً بٌاناتهم مسؤلة الاندماج بالتحدٌد منالشة 

ة الدور الذي ٌإدٌه، ورفضوا طرٌمة الأداء ستانسلافسكً لأنه اندماج ٌذٌب الشخصٌة فً شخصٌ

والذاكرة فً المسرح الاحتفالً لٌست عماد  بل ٌروٌها الأحداث،البرٌختٌة لأن الممثل فٌها لا ٌعٌش 

الممثل بحضور البدٌهة  ٌتحلىالممثل، فمن الممكن أن ٌنسً الممثل، أو ٌضٌؾ من عنده، ولابد أن 

 .حتى ٌكون فعالا فً تحمٌك المشاركة

لممثل فً المسرح الاحتفالً شرٌن المإلؾ والمخرج فً الإبداع، ولذلن فإن الفرصة متاحة له فا

تحمٌك التواصل الحً مع جمهوره، أما التمثٌل طبماً لـ)مودٌل( فإنه ٌحول  ىلفعل ما ٌراه لادراً عل

حتفالً هو كٌنونة ثابتة بٌنما الواجب أن ٌكون كٌنونة متحركة، فالممثل فً المسرح الا ىالممثل إل

 .(1114،26)عٌد، محمد السٌد، الاحتفال نفسه 

فالممثل فً الاحتفالٌة هو المعبر وأداة التعبٌر فهو الجسد الذي ٌترجم هموم الجسد إلى لؽة الجسد، 

الاحتفالٌة إلى اكتشاؾ لؽة مسرحٌة  ىٌترجمها رلصا وؼناء وإشارات وإٌماءات وتراتٌل، لذا تسع

الأصوات، لذلن فالاحتفالٌٌن ٌرفضون لفظ تمثٌل لأنها تملٌد لهذا الفعل أكبر من اللفظ وأرحب من 

هإلاء المشاركٌن لفظة المحتفلٌن بدلا من  ىوٌستعٌضون عن لفظة تمثٌل بكلمة احتفال وٌطلك عل

، كما ترفض الاحتفالٌة الممثل الذي ٌختزل تعبٌره فً جسده فمط دون أدواته التعبٌرٌة الممثلٌن

ذا الممثل ٌعرض الجسد فً ذاته بعٌدا عن دنٌا الحٌاة الداخلٌة للشخصٌة، تلن الداخلٌة، لأن ه

الشخصٌة التً هً ظاهر وخفً ، كما ترفض الممثل الحرفً الذي ٌسمط ذاته فً العملٌة الإبداعٌة 

أدواته الحرفٌة لتصنٌع الدور المسرحً الذي ٌتفك وذوق المتلمً، وعلٌة تصبح أدواره  ىوٌعتمد عل

 ىالمسرحٌة معلبات جاهزة التصنٌع، لها وجود سابك فً ذهن المتفرج وٌصبح ممثلا لا ٌفعل سو

  .(2١١1،15٨)ؼالب، رضا، أن ٌمثل بالتفوٌض والنٌابة عن الجمهور
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 فالٌة : أهم المنطلمات لتؤسٌس الاحت2-2-5

)برشٌد،  للدعوة إلى الاحتفالٌة فً المسرح العربً فً عدة نماط هً:  منطلماتٌحدد الاحتفالٌون  

 (1112،1۱عبد الكرٌم، 

ضرورة الخروج من الفوضى الفكرٌة التً شتتت المسرح العربً وتصوراته وطموحاته، وجعلته 

الامبرٌالً التً و والأٌدٌولوجً الاستسلامًحابرا بٌن مجموعه من المدارس التً تروج للثمافة 

 تجعل الإنسان العربً بمعزل عن حركٌة التارٌخ. 

حتى نعطً للمسرح العربً وجهه الحمٌمً وهوٌته السلٌمة التً تكسبه أصالته وتجعله مستفٌداً من 

من أجل إرساء لواعد مسرح عربً تعٌد له اعتباره ولدسٌته، وجدل المسرح بالوالع العربً 

  .ٌته فً معركة البناءلٌتحمل مسإول

سواء من طرؾ السٌنما أو من خلال  للاستلاب،ثورة فً الذوق العربً الذي ٌتعرض  إحداث

 .المسلسلات التلٌفزٌونٌة

إن هذه الاحتفالٌة تحمل بدٌلها  ما سبك ٌنطلك المسرح الاحتفالً من عدة منطلمات هً ىبالإضافة إل

 ىفمد كان ضرورٌا إحداث ثورة جذرٌة علً، والتارٌخأو بدابلها فً الفكر والفن فً الٌومً 

المسرح التملٌدي السابد تمس كل عناصر المإسسة المسرحٌة لأن الاحتفال أكبر من أن تسعه 

إن المسرح كما  وهذا ٌعنً نمد المسرح الأرسطً والبرٌختً وؼٌرهما.  التملٌدٌة،جدران البناٌة 

دها صبؽة جدٌدة تتجاوب وتتفاعل مع الوالع ٌجب أن ٌصدر عن تراث الشعب العربً حتى ٌج

وهذا ٌعنً  للؽرب،العربً، بعٌدا عن الاستلاب والاؼتراب الحضاري والثمافً والتبعٌة الفكرٌة 

مع تبنً شكل مسرحً مستمد من أشكال الفرجة  التراث العربً كمادة للإنشاء الأدبً ىالاعتماد عل

إن المسرحٌات اضافة  .خٌال الظل والطموس الشعبٌةالشعبٌة التراثٌة كالسامر وفنون الأراجوز و

كسر ل العراءحٌث ٌلتمً الناس بالناس وحٌث تولد المضاٌا فً  عامة،الاحتفالٌة تدور فً مساحات 

، )نسٌم الحواجز بٌن الجمهور والممثلٌن واعتبار الطرفٌن مشاركٌن فً خلك العمل المسرحً

 .(1114،326محمود، 

لاحتفالٌة ٌمكن أن ٌحتوي الإنسان الاحتفالً والاحتفال والفضاء المجال المسرحً فً اان 

التفاعل بٌن  التالً:الشكل  ىالزمكانً، العامل والمعمولات تتفاعل داخل المجال المسرحً عل

التفاعل بٌن و التفاعل بٌن الإنسان الاحتفالً والفضاء والزمكانًوالاحتفال، الإنسان الاحتفالً 

 كانً.الزمالاحتفال والفضاء 

عبد الكرٌم برشٌد أن الاحتفالٌة كتؤسٌس تنطلك من لناعات فكرٌة أساسٌة، ٌمكن حصرها فً  ىوٌر

 (.1114،11)عٌد، محمد السٌد، نماط محددة هً: 

المسرح  ىٌبدأ من درجة الاحتفال الخام لٌصل إل ًإنه تؤسٌس المسرح العربً ككل تؤسٌس عام وكل

  الاحتفالً.
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إن ارتباط التؤسٌس بالمسرح هو ارتباط بكل ما ٌعنٌه المسرح وهو تظاهرة شعبٌة ولماء وفضاء 

 المختلفة،فالمسرح بمستواه الأوسع هو المجتمع فً مظاهره ومإسساته وعلالاته  واحتفال،عمرانً 

 .اءوأن محاولة فصل المسرح عن المجتمع لا ٌمكن إلا أن تكون تحرٌفا للمسرح والوالع علً السو

هذا ما ٌجعل المسرح مرتبطاً ارتباطا حمٌمٌاً بالإنسان  وهنا،أن التؤسٌس الجدٌد ٌنطلك من نحن الآن 

 وبما تفرزه هذه اللحظة من لضاٌا فكرٌة واجتماعٌة مختلفة.  الراهنة،العربً وبلحظته التارٌخٌة 

 والممارسة،التنظٌر إن التؤسٌس فعل الزمن، وذلن من خلال إحداث تراكمات فً الإبداع والنمد و

فهذا التؤسٌس  مسرحً،هذه التراكمات بما تحمله من تعدد وتنوع هً الكفٌلة وحدها بإٌجاد وعً 

 .النظرٌة والممارسة معا وبهذا كان فنا وكان فكرا وكان صناعة ىٌموم عل

 جمالٌات الأداء للمثل الاحتفالً: 2-3

 الممثل و الشخصٌة: 2-3-1

لا ٌمكن تجاهلها  للمثل مسار تارٌخ المسرح أهمٌة كبرى عبرو المسرحًمن المعروؾ فً العرض 

كونه عنصرا فاعلا بٌن تحرٌن العرض وبنابه  من خلالفً منظور الجمهورأو الانتماص منها 

الجمهور ٌمدم إلى لاعة العرض ان ، حتى أنه ٌصبح فً بعض الأحٌان الجمهور وخشبة المسرح 

رن فوق خشبة المسرح، ومن هنا أصبح فن المسرح فن الممثل، من أجل أن ٌرى ممثلا معٌنا ٌتح

العناصر التً تساهم فً إثراء الأداء المسرحً ، مثل  عن جمٌع  والاستؽناء ؼفالالاوبالتالً ٌمكن 

 الا انوالتكنولوجٌا الجرافٌكٌة،  ى والمإثرات الصوتٌةالموسٌموالدٌكور والمناظر والإضاءة 

هنان العدٌد من العوامل التً تساعد الممثل  ، لذا ً تارٌخ المسرح العالمًأساسًا للفن فٌبمى الممثل 

رابطة  ٌشكل معهاعلى التحكم فً عناصر الشخصٌة التً ٌلعبها، مثل الكلمات واللحن والإضاءة، و

 . وعلالة خاصة

 أشكال التعبٌر الجسدي للممثل: 2-3-2

حركة الممثل: تعتبر حركة الممثل من أهم أشكال التعبٌر الجسدي، ونمصد بحركة الممثل تنملاتــه 

فـــوق خشبة المسرح، والتً ٌتجاوزها أحٌانا، والوالع أن مولع الممثل داخل مكان العرض وكذا 

الع لطع بل حتى مو المتفرجٌن،حركاته وتنملاته تحدد حسب موالع الممثلٌن الآخرٌن، وكذا موالع 

الدٌكور. وتشمل حركة الممثل أثناء العرض كل الأمكنة والدٌكورات ومختلؾ الأشٌاء والأدوات 

والإكسسوارات الحاضرة فوق الخشبة، كما أن طرٌمة دخول الممثل إلى الخشبة ومؽادرتهـــا 

 .دلالات تساهم فً تشكٌل العرض المسرحً بسرعة، كلهاوأسالٌب التنمل، ببطء، 

 (2١١6،4١)العماري، محمد التهامً،                                                                      

ان ٌكون ٌمكن للإٌماءات والتواصل بعد اللؽة، احدى وسابل تعتبر الإٌماءات هً الإٌماء والإشارة: 

الدلالً الذي  بالمحتوى ة ترتبطإشارات متنوع من خلال انتاجدور فعال فً الأداء المسرحً لها 

، وذلن باستخدام جمٌع ملامح الشخصٌات على إبراز وتساعدهم عنه الممثلون فً التعبٌر  ٌإكد
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الإٌماءات التً تإكد عن الفرح والحزن والألم والٌؤس وؼٌرها من الفعالٌات الشخصٌة، أي أن 

 .النفسً الشخصًالداخلً الجمهور ٌتعرؾ على العمك 

ترتبط الوجه عضوٌاً بؤجزاء ٌ، لذا التشكٌل العام للجسدتعابٌر الوجه جزء من تعتبر تعابٌر الوجه: 

ً لمتطلبات  ودلالٌة م تعبٌرٌةالجسم الأخرى، فتموم بمها هً للوجه فالوظٌفة الدلالٌة العرض وفما

مشاعر الفرد وانفعالاته وردود أفعاله، لذا فإن تعابٌر الوجه ترتبط عضوٌاً بؤجزاء من عن ر ٌتعبال

 .تطلبها العرض المسرحً ٌجسم لتإدي مهامها الجمالٌة التً ال

 مرتبطة بالممثل : الانساق البصرٌة ال2-4

 الملابس: 2-4-1

تطؽى على العرض المسرحً كله، فهً تشكل جسرا ٌصل بٌن عناصر العرض  الملابس ان تكاد

)مربٌة( ٌتلمى منها وٌمكن المول أن "الملابس لؽة بصرٌة ،  حٌــــة وعناصـــــر الجمــــادال

المتفرج معلومات ما، أو فكرة ترسل علامات أو إشارات تستخدم من لبل المتفرج للتعرؾ على 

 .(2١١١،12)ندٌم معلا محمد، هذه الشخصٌة أو تلن 

الزمانٌة والمكانٌة للطمس المسرحً واظهار  حالةالأٌضا إلى المتلمً وٌمكن للملابس أن تحٌل 

 الحالة الاجتماعٌة والالتصادٌة لبٌىة الاحداث .

 الماكٌاج :2-4-2

وهو مجموعة من المعالجات والطرابك التً تهٌا وجه الممثل، وٌعتبر الماكٌاج تمنٌــة الماكٌاج 

دم فً المسرح وظٌفٌة تساهم فً إؼناء العرض المسرحً وإثرابه وظٌفٌا وفرجوٌا، وٌستخ

 الشخصٌة إمدادفً  مهمةلأؼراض عملٌة وأخرى جمالٌة فعلى المستوى العملً ٌمثل الماكٌاج أداة 

أي أن الماكٌاج ،  (2١١١،1١١)هلتون، جولٌان ،بالملاح الممٌزة وإضفاء صٌؽة الوالعٌة علٌها 

 للشخصٌة. الأبعاد الرمزٌة والمرجعٌة ٌظهر

الماكٌاج فً تجمٌل صورة الممثل مثل الماكٌاج العـــادي أو على المستوى الجمالً ٌستخدم اما

كجزء من التشكٌل الجمالً العام للعرض وفً بعض العروض الدرامٌة مثل أفلام ومسرحٌات أو 

مسلسلات، رعاة البمر مثلا ٌلعب الماكٌاج دورا هاما فً الإشارة إلى الأصول العرلٌة للشخصٌات 

حمر مثلا ٌرتدون الماكٌاج المسرحً دابما على عكس الشخصٌات وثمافاتها المختلفة "فالهنود ال

ن الأخرى البٌضاء، وفً بعض العروض الموسٌمٌة نجد الممثلٌن البٌض ٌصبؽون وجوههم باللو

 (.2١١١،1١٨ جولٌان،)هلتون،  الأسود لبل تمدٌم بعض الفمرات"

 فً تحدٌد:  المسرحًوٌساهم الماكٌاج 

 عمر الشخصٌة. 

 الخلفٌة العرلٌة. 

 الحالة الصحٌة. 
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 تؤثٌر البٌبة. 

 المستوٌات الثمافٌة والاجتماعٌة والالتصادٌة للشخصٌة الدرامٌة.

وٌلعب الماكٌاج أدوارا دلالٌة كثٌرة ومتنوعة فً العرض المسرحً ٌمكن إجمالها فً ثلاثـــة 

 أنـــواع أساسٌة هً:

 : تفخٌم لسمات الممثل2-4-3

وهو أمر تفرضه الضرورات التمنٌة المرتبطة بملابسات إدران  وإبرازها:مثل تفخٌم لسمات الم

كثٌرا ما ٌضطر إلى توظٌؾ  الخشبة، والجمهورالعرض، وذلن من المسافة الفضابٌة الفاصلة بٌن 

الماكٌاج لإظهار ملامح الشخصٌة، حتى ٌتسنى للجمهور إدراكها، فإذا كانت أبعاد الماعة أو مكان 

 (.2١١5،١١ إبراهٌم،)أحمد  كن الاستؽناء عن هذا الضرب من الماكٌاجالعرض صؽٌر ٌم

ٌساعد الماكٌاج على اندماج الشخصٌة فً التخٌل، فٌمدم معلومات عن جنسها  الإٌهام: إذخدمة 

وسنها وعرلها ووضعها الاجتماعً ولد ٌساعد الماكٌاج على خلك الؽرابب فً العرض مثلما الأمر 

 .لى الرمزٌة الحٌوانٌة أو على الخوارقفً المسرحٌات المابمة ع

 (.2١١6،4١ التهامً،)العماري، محمد                                                                      

الوظٌفة الجمالٌة: ٌشتؽل الماكٌاج من الناحٌة الجمالٌة جزءا واسعا فً العرض المسرحً ٌهدؾ إلى 

تجمٌل صورة الممثل باعتباره جزءا من التشكٌل الجمالً العام للعرض. ورؼم أهمٌة ولٌمة عنصر 

ماما مثل الماكٌاج فً العرض المسرحً، إلا أن المبالؽة فً إبرازه لد تحوله إلى سلاح دو حدٌن ت

الملابس المسرحٌة، فإذا به ٌتحول إلى مركز الانتباه، ولد ٌسرق الأضواء من الممثل وٌصرؾ 

الأنظار عنه، ولكن الممثل المتمكن ٌستطٌع الاستؽناء عن الماكٌاج، "لأنــــه ٌستطٌع أن ٌمدم 

حاجة إلى تلطٌخ شخصٌة تكبره أو تصؽره فً العمر معتمدا على لدراته الإٌحابٌة والتعبٌرٌة دون ال

، ابٌاٌوسٌمومن هنا نمول أن الماكٌاج هو الذي ٌإطر الشخصٌة وٌشكلها بصرٌا بالأصباغ، وجهه 

وٌعبر عن الأحوال النفسٌة التً ٌكون علٌها الممثل وطبٌعة الأدوار التً ٌإدٌها فوق خشبة المسرح 

 .  (2١١6،4٨)العماري، محمد التهامً،

 

 الثالث الفصل

 إجراءات البحث

 منهج البحث : 3-1

 اعتمد الباحث المنهج الوصفً التحلٌلً فً تحلٌل عٌنة بحثه.

 مجتمع البحث: 3-2

والتً لدمت من على  والجٌران( الاحتفالٌة )النخلةالمسرحٌة ٌتكون مجتمع البحث من عرض 

 .1161فً المسرح الفنً الحدٌث
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 أدوات البحث : 3-3

لمشاهدة المباشرة للعرض من ، ااداة فً تحلٌل عٌنه بحثهاتخذ الباحث من مإشرات الاطار النظري 

 الخبرة الذاتٌة للباحث.و لبل الباحث

 : عٌنة البحث 3-4

بنظر الباحث تمثل المجتمع تمثلاً صحٌحاً  لأنهاتم اختٌار عٌنة البحث عن طرٌك العٌنة )المصدٌة( 

تماسموا ادوار الذي ( والجٌرانالنخلة مسرحٌة )وبطرٌمة الاختٌار المصدي لعملٌة الاداء فً 

فً دور )تماضر(،  عبد الوهابازادوهً صموبٌل وانوار  من:البطولة فً المسرحٌة كل 

فً  عبد المادرطه وخلٌل  وعبد الواحدمحمد وممداد عبدالرضا فً دور )صاحب الباٌسكلجً(،  ولاسم

 (.وفاروق فٌاض فً دور )عمران عبد الحمٌددور )خاجٌن(، وسامً 

 العٌنة  تحلٌل: 3-5

: ما ٌمٌز هذا العمل الروابً اللؽة المحكٌة التً كتب بها، وكؤنها كتبت لتذكٌر حكاٌة المسرحٌة

العرالً بؤهمٌة اللؽة العرالٌة المحكٌة، وكما أنها تتحدث عن أشخاص بسطاء، "حسٌن وزوجة أبٌه 

الفمر والشماء، الحلم بحٌاة  سلٌمة، أم حسٌن" فهنان وصؾ دلٌك للحٌاة التً ٌعٌشها العرالً البسٌط،

كرٌمة، العمل والكدح للحصول على ابسط متطلبات الحٌاة، استؽلال الجشعٌن " مصطفى" حالة 

 الفمر لهإلاء البسطاء، والسطو على مجهود سنٌن طوال.

 : مشاهد مسرحٌة النخلة والجٌران3-6

 مشهد سلٌمة الخبازة   المشهد الاول: 

 
زوجها، ومع إنها كانت  ابنأول جملة لسلٌمة الخبازة تخبرنا أنها كانت تسُرق من الشاب حسٌن 

تعرؾ فعلا أن حسٌن ٌسرق نصؾ ربحها من أموال الخبز، لكنها لم تكن تؤخذ أي رد فعل، كانت 

 .تندب حظها وتسكت، وأحٌانا تكتفً بالبكاء

 

 لعد وين راحت الفمهس؟ عيظي وين؟
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ً من أي شًء كانت مطحونة  سلٌمة الخبازة المرأة الراضٌة المانعة المستكٌنة، التً لم تتخذ مولفا

مدحورة، عاجزة لا تعرؾ كٌؾ تصب ما فً أعمالها الملتهبة فً كلمات، التً تعٌش باستسلام 

داءً موروث التً لا تعرؾ كٌؾ ٌستخدم الإنسان عمله التً لم تتحمك لها أٌة أمنٌة حلمت بها؛ ابت

بحلمها بالحصول على الفرن والعٌش برخاء كما أمّلها مصطفى الدلال، ولٌس انتهاءً باشتهابها 

وركضت إلى الباب تدعو بابع الفجل، كان الشارع “للفجل فجؤة وعدم لدرتها على الحصول علٌه 

اً لٌلة العٌد، التً تعٌش بعد وفاة زوجها وحٌدة فتبكً بكاءً مرفل، مملوءا بالأطفال ولا أثر لبابع ال

زوجها لا ٌعتبرها الوحٌدة  ابنوتبمى وحٌدة لآخر الرواٌة وتصاب بالحزن لأنها تكتشؾ أن حسٌن 

   :فً حٌاته حٌن ٌمول لها

  

 

 فتسؤله وهً تشرب دموعها:

 

 

 

ٌكون له آخرون، كؤن شٌبا من الؽٌرة دبّ فً وتملكتها نوبة جدٌدة من البكاء، وكؤنها تؤلمت أن 

 .صدرها

 :ٌمول مصطفى لسلٌمة الخبازة

اللي ربيتك بيها، حگ السنين اللي هيچي حسين هيچي؟ هذا حگ السنين الستة 
 گظيتها بالخبز حتى أسويك هلكبر؟ روح خلف الله عليك

صاحب وناس غيره....چانها.. وين چان عظدك غيري؟!  

 

بعد غيرچ ما عظدي أحد بالدنيا  
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 :نكتشؾ أن سلٌمة الخبازة أعطت مصطفى الثلاثٌن دٌنار حالمة بالؽنى والراحةأخرى:  مشاهدبعد 

 

 

مصطفى لفرن  فٌؤخذها 

الأرمنً وٌصرّ على كتابة وصل أمانة بالمبلػ، لكن المارئ سٌلاحظ أنها بعد مدة عرفت أن 

 مصطفى ٌسرلها، ومع ذلن سكتت كما سكتت مع سرلة حسٌن لها 

 

 

 

  :تتذكر الوصل اللً كتبته

 

 

 

أبرز صفتٌن فً شخصٌة سلٌمة الخبازة هً أنها راضٌة ومستسلمة  أنمن هذٌن المشهدٌن نكتشؾ 

 لكل شً، حتى لو سُرلت من ألرب الناس لها، حتى بعد أن تعرؾ أنها تسرق فإنها تبمى راضٌة.

هسه أسويچ شريكة ويه واحد أرمني عنده فرن بذاك  دينار.. إذا عندچ ثلاثين دينار ثلاثين
 الصوب

الفمهس حاضرةزين عيظي إذا ىيچ تعال بعد يهمين تشهف   

 انت من الأول ناوي تمعب عمي  

الله الرحطن الرحـيم.. عبالك ماكه واحد إش مكتهب بيو غير بسم 
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فً الممابل فإننا نجد أن شخصٌة الخالة نشمٌة، هً شخصٌة لا ٌمكن أن تسُرق، بل إنها تإمّن نفسها 

احتٌاطٌا، وهً إذا لزم الأمر تبتدئ بضرب حسٌن حٌنما حاولت طرده من بٌتها وكؤنها أحست ما 

  هابإخداعفً للبه فعالجته بلطمة على وجهه، وهً بعكس سلٌمة تماما لا ٌمكن أن تسمح لأحد 

 

بعد أن  بل إنها حتى 

حسٌن  ٌعطٌها 

 نمودها وٌطلب الكمبٌالات التً ولعها لها ترفض اعطاءها له 

 

 

 مشهدان للفجل

دٌنار لجعلها تدخل  3١بعد أن ٌموم مصطفى الدلال بإلناع سلٌمة بإعطابه مبلػ المشهد الاول: 

شرٌكة فً فرن، وبعد أن ٌزٌُنّ لها الدنٌا وٌؤملها بالخلاص من الحٌاة المرٌرة التً تعٌشها، وأنها 

حتى تربح علٌها أن تطور مهنتها، ٌمطع الروابً ؼابب طعمة فرمان هذا الحوار بمرور شخصٌة 

لؾ الكلام الجاري بٌن مصطفى الدلال وسلٌمة سَمَع صوت بابع الفجل فً الشارع، عابرة تو

 فتولؾ عن الكلام، ولالت سلٌمة: 

 

 
زوجها لال  ابنالمشهد الثانً: تتذكر سلٌمة كلام مصطفى الدلال وهً تؤكل ما بمً من طبك حسٌن 

لها أفكار داخ لها رأسها، بالأمس تحدث عن الذهب والنوم إلى الظهر، والفلوس تؤتً وهً لاعدة 

 هذا يا فجل والناس كلها تعشت

 گهم اطمع. عبالك نشطية غشيطة تذب فمهسيا بالشط؟ گهم اطمع

 الكطبيالات اخمييا عظدي
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وركضت إلى الباب تدعو  تلمً سلٌمة الثرٌدة من ٌدها لأنها اشتهت الفجل مشاهدفً مكانها.. وبعد 

 .بابع الفجل، كان الشارع مملوءا بالأطفال ولا أثر لبابع الفجر، فعادت مؽمومة

فً هذٌن المشهدٌن ٌخبرنا فرمان حالة سلٌمة، فكؤنه ٌمول لنا إنها لن تجنً أرباحا ولن تنام إلى 

 :ا لم ٌكن سوى نفخ، تماما كما ٌنفخ الفجل آكلهالظهر، لأن كلام مصطفى معه

 

 

  

 

الثانً أٌضا أن  وٌخبرنا فً المشهد 

أما من ناحٌة نشمٌة فإن ، أبسط أمانً سلٌمة الخبازة لن تتحمك حتى وإن كانت تافهة كبالة فجل

الروابً ٌجعلها تحمك كل ما ترٌد  فهً تمول عن أهلها بتحدي 

 

 

 

 

بل إنها عندما تعطً  عنده،وفً سرها لالت بعده أخضر شوارب ما “وهً تمول شٌبا وتضمر آخر 

 لحسٌن نمودا تمول له 

 

 

 

 

 تحلٌل نموذج العٌنة 

 تحلٌل المشهد الاول

شعر بالملك والتوتر حٌال فمدان بعض المال )لعد وٌن راحت الفلوس ت سلٌمةالمشهد عبارة عن 

عن المال المفمود. وٌمكن تفسٌر  اتحدث بصوت مرتفع وملا بالؽضب أثناء تحدثهت عٌنً؟ وٌن؟(

مصدر دخله أو لد ٌعانً من مشاكل  هذا المشهد على أن الشخص ٌعانً من اضطراب نفسً حٌال

مالٌة تربطه بالمنزل أو العمل. وٌمكن أن ٌعكس هذا المشهد أٌضاً عدم الثمِة فً الآخرٌن أو عدم 

 الرضا عن الظروؾ الحالٌة.

اما المشهد الذي دار الحوار بٌن سلٌمة وحسٌن ابن زوجها )هٌچً حسٌن هٌچً؟ هذا حگ السنٌن 

 السنٌن اللً گظٌتها بالخبز حتى أسوٌن هلكبر؟ روح خلؾ الله علٌن( الستة اللً ربٌتن بٌها، حگ

متشتغمين گاعدة بطكانچ وحصتچ تجيج.. تظامين 
 لمظير وتجيمچ الفمهس الحمهة

 شهفتيم نجهم الظير

لازم تطضي لي كطبيالة وگدام شيهد وأعرف “
 أصمك وفصمك.
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المشهد ٌصور حواراً بٌن شخصٌن، الأول سلٌمة "هٌچً حسٌن" والثانً ابن زوجها. تتحدث سلٌمة 

عن السنوات الستة التً رباه بها الثانً، والتً لد تكون سنوات الطفولة، وٌعبر عن الجهد الذي بذله 

ر )هٌچً حسٌن( أنه لد ضحت بالكثٌر من العمل والجهد وأعطت الأولوٌة لإطعامه لتربٌته. ثم تذك

على حساب نفسها ورفاهٌتها، من دون عودة أو إرجاع ما أعطاه إلى الثانً، وهذا ما ٌإكد على 

العطاء الذي تتمتع به سلٌمة وإخلاصها فً الرعاٌة. فً النهاٌة تطلب سلٌمة من حسٌن أن ٌتركها 

 ، بشكل متعجب ومستنكر لتصرؾ حسٌن الذي ابعدها.وٌنصرؾ عنها

 تحلٌل المشهد الثانً

المشهد ٌصؾ الحوار بٌن الخالة نشمٌة وحسٌن )گوم اطلع. عبالن نشمٌة ؼشٌمة تذب فلوسها 

بالشط؟ گوم اطلع( تتحدث نشمٌة )متحدث الحوار( بطرٌمة استفزازٌة أو انتمامٌة عن سلٌمة 

اءل حسٌن عن سبب وجود الثراء للشخص الثانً )نشمٌة(، وٌعتبرها )المتمتعة بثراء المالً(. ٌتس

على أنها "ؼشمٌة" أو معارضة لعملٌة الحفاظ على المال، وتتهمه بإنفاق الأموال بشكل متهور. 

نشمٌة ترٌد الحصول على رد فعل من الشخص الثانً )حسٌن(، ٌجعله ٌشعر بالحرج أو التوتر، أو 

مه بشكل سخً لا ٌستحك ذلن. الحوار ٌظهر رؼبة الشخص الأول ٌخبره بؤن المال الذي ٌستخد

 )نشمٌة( فً إظهار هٌمنتها وسخرٌتها على الشخص الثانً.

 تحلٌل المشاهد الاخٌرة

 (صور المشهد )متشتؽلٌن گاعدة بمكانچ وحصتچ تجٌج.. تنامٌن للظهر وتجٌلچ الفلوس الحلوة

وتؤخذ استراحة لصٌرة لتناول وجبة الؽداء. ٌشٌر الجملة "تنامٌن للظهر" إلى أنهم  عدم العمل

ٌؤخذون لسطًا من الراحة بٌن فترة العمل، وربما ٌتناولون طعامًا ثمٌلًا لإعادة شحن طالتهم. فً هذا 

ٌلچ المسإول عن دفع الأجور لدفع الراتب للعمال. ٌشُار إلى هذا فً الجملة "تج حسٌنالولت، ٌصل 

الفلوس الحلوة" التً تعنً "تؤتً بؤموال الرواتب الجمٌلة". ٌظُهر المشهد روتٌنٌة العمل وحٌاة 

 العمال فً مجتمع العمل.

فً هذا المشهد من المسرحٌة )لازم تمضً لً كمبٌالة وگدام شهود وأعرؾ أصلن وفصلن(، 

عرفة أصل وفصل ٌتحدث أحد الشخصٌات عن ضرورة أن ٌتم تولٌع كمبٌالة ووجود شهود وم

الشخص الذي ٌتحدث معه. ٌعكس هذا التحدث عن الكمبٌالة والشهود وأصل الشخص الذي ٌتحدث 

معه عادات وتمالٌد المجتمع، حٌث تعتبر هذه الأمور ضرورٌة لإثبات هوٌة الفرد وتؤكٌد صحة 

تتم بٌن هذٌن المعاملات التً لد ٌموم بها. بالإضافة إلى ذلن، ٌرجح أن هنان صفمة أو معاملة لد 

الشخصٌن، ولذلن ٌرٌد أحدهما التؤكد من صحة هوٌة الآخر والتؤكد بشكل لانونً من أن المعاملة 

تتم بصورة صحٌحة. ٌعكس هذا المشهد أٌضاً مستوٌات الثمة والشن فً المجتمع، حٌث ٌحتاج الفرد 

 فً بعض الأحٌان إلى البحث عن الأدلة لتؤكٌد هوٌته وصحة ما ٌموم به.

 الرابع لالفص
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 نتابج والاستنتاجاتال

 : النتابج4-1

ٌعتبر الأداء الاحتفالً فً عروض المسرح العرالً من الفنون المسرحٌة الأساسٌة والتً تحتاج إلى 

 .مهارة كبٌرة من لبل الممثل لتمدٌمها بشكل ناجح

تتمٌز هذه العروض بؤنها تجمع بٌن العناصر الفنٌة والأدابٌة والتً تشمل: الكلام حٌث ٌعد الكلام 

أحد العناصر الربٌسٌة فً العرض الاحتفالً، حٌث ٌجب على الممثل أن ٌتمن اللؽة العربٌة وٌتحلى 

حركة من بمهارة كبٌرة فً الإلماء والتعبٌر عن المشاعر والأحاسٌس المختلفة، كما تعتبر ال

العناصر الأساسٌة فً الأداء الاحتفالً، حٌث ٌجب على الممثل أن ٌكون لدٌه مهارة فً التحكم 

التنسٌك ٌجب أن ٌكون هنان  اما بجسده والتعبٌر عن الشخصٌات والأحداث التً ٌموم بتمثٌلها

 وجذاب.تنسٌك جٌد بٌن الممثلٌن والمخرج وفرلة الإضاءة والدٌكور، وذلن لتمدٌم عرض متكامل 

ً فً الأداء الاحتفالً، حٌث ٌساعدان فً إضفاء الجو المناسب  الدٌكور والإضاءة ٌلعب  دوراً هاما

 على العرض وتعزٌز الأجواء الفنٌة والمسرحٌة.

 .الموسٌمى فً إبراز المشاعر والأحاسٌس وتعزٌز الأجواء الاحتفالٌة فً العرض ساعدت

التنكر والمكٌاج الخاص بالشخصٌات التً ٌموم الممثل  ٌتطلب الأداء الاحتفالً فً بعض الأحٌان 

ٌجب على الممثل أن ٌتمتع بالموهبة والإبداع والمهارة فً التعبٌر عن وبشكل عام، ، بتمثٌلها

ثٌل أدوار مسرحٌة "النحلة والجٌران" هً إحدى المسرحٌات موم بتمتالشخصٌات والأحداث التً 

ً، وتتمٌز بجمالٌات أداء الممثل الاحتفالً فً عروض الاحتفالٌة المعروفة فً المسرح العرال

 .المسرح العرالً

 ات: الاستنتاج4-2 

جمالٌات أداء الممثل الاحتفالً فً المسرح العرالً بالكثٌر من العناصر الفنٌة والأدابٌة  تتمٌز 

 المتنوعة، ومنها الحركة والتنسٌك والإضاءة والدٌكور، والموسٌمى، والتنكر، والمكٌاج. 

تطلب الأداء الاحتفالً مهارة وإبداع من الممثل، حٌث تحلى بالمدرة على التعبٌر عن المشاعر 

 والأحاسٌس المختلفة، وٌمدم عرضًا متكاملاً وجذاباً للجمهور. 

لة والجٌران" جوانب من الحٌاة الاجتماعٌة والثمافٌة فً المجتمع العرالً، خمسرحٌة "الن عكست

بٌن الجٌران والتً ٌمكن أن تإثر بشكل كبٌر على الحٌاة الٌومٌة  عن الصراعات الحادةعبرت و

 للأفراد. 

 مصادر والمراجعال

  اولا: المصادر والمراجع العربٌة

 . 1156، بٌروت: دار بٌروت للطباعة، 1ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن، لسان العرب، ج
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أبو الحسن عبد الحمٌد سلام، حٌرة النص المسرحً بٌن الترجمة والالتباس والإعداد والتؤلٌؾ، 

 . 1113، مركز الإسكندرٌة للكتاب، مصر، 2ط

 . 2١١5أحمد إبراهٌم: الدراما والفرجة المسرحٌة، دار الوفاء لدنٌا للطباعة والنشر، الإسكندرٌة، 

 . 1111، الماهرة: دار الكتاب العربً، 1بدوي، احمد زكً واخرون، المعجم العربً المٌسر، ط

 .1111خورشٌد، فاروق: الجذور الشعبٌة للمسرح العربً، الماهرة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، 

 . 11١6، بٌروت: دار الكتاب اللبنانً، 1الرازي، محمد بن أبً بكر عبد المادر، مختار الصحاح، ط

سلسلة  الثمافة،سخسوخ، أحمد: لضاٌا المسرح المصري المعاصر، الماهرة، الهٌبة العامة لمصور 

 .1113،  1٨كتابات، نمدٌة 

شلمامً، أبو بكر خالد: الاحتفالٌة ومستمبل المسرح المصري، دراسة ضمن كتاب دراسات فً 

مطبوعات المسرح المتجول  المسرح المصري، الماهرة، وزارة الثمافة، لطاع المسرح، سلسله

 .11٨4 ،3ج  (،6)

بٌروت ،  ، )1صلٌبا، جمٌل: المعجم الفلسفً بالألفاظ العربٌة والفرنسٌة والانكلٌزٌة واللاتٌنٌة، ج

  .11٨2لبنان : دار الكتاب اللبنانً ،

 .2١11العزب، محسن: عمد من نمد المسرح، الماهرة، المجلس الأعلى للثمافة، 

والمتؽٌر دراسات فً المسرح والتراث الشعبً، الماهرة، الهٌبة المصرٌة  عطٌة، حسن: الثابت

 م. 111١، العامة للكتاب

علاء نصر: حوار مع عبد الكرٌم برشٌد، الماهرة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مجلة المسرح، 

 . 2١١2فبراٌر ومارس  16١ - 151العددان 

 . 2١١6، دار الأمان، الرباط، المؽرب، 1العماري، محمد التهامً: مدخل لمراءة الفرجة المسرحٌة، ط

ؼالب، رضا: تنظٌرات الهوٌة المسرحٌة العربٌة فً سٌاق التارٌخ، الماهرة، وزارة الثمافة، المركز 

، 1٨عدد ال المصري،المومً للمسرح والموسٌمً والفنون الشعبٌة، سلسله دراسات فً المسرح 

2١١1. 

 العرض،ماري الٌاس وحنان لصاب حسن: المعجم المسرحً: مفاهٌم ومصطلحات المسرح وفنون 

 .111١، لبنان : مكتبة لبنان ناشرون ،  ، بٌروت2ط

، مركز 1لضاٌا نمدٌة، ط -فً النص المسرحً  -ندٌم معلا محمد فً المسرح فً العرض المسرحً 

 .2١١١الإسكندرٌة للكتاب، 

حمود: المسرح العربً والبحث عن الشكل، لراءة فً العمل التنظٌري، الماهرة، بحوث نسٌم، م

 .1114ملتمً ملتمً الماهرة العلمً لعروض المسرح العربً، 

 المسرح،الوادي، محمد: الاحتفالٌة الجدٌدة بٌان مإلت، الماهرة الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مجلة 

 .111١، ٌونٌه 1١3العدد 
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 .2١١١، دار الأمان، 1جولٌان، نظرٌة العرض المسرحً، طهٌلتون، 
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