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 الممخص:
تكمف أىمية ىذا البحث في أنو يمقي الضوء عمى الإىداء في شعر سيؼ الرحبي؛ لكونو عتبة ميمة 

 تشارؾ باقي العتبات النصية في إضاءة نصوص الرحبي الشعرية.
فضلًا عف  عرض أنواعيا والكشؼ عف جماليتيػا أولت ىذه الدراسة عتبة الإىداء عناية خاصة مف

 اً مف دراسة جيرار جنيت تنظيراً وتطبيقاً.دورىا في توجيو القارئ، إنطلاق
 .(الإىداء، سيؼ الرحبي )الكممات المفتاحية:
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Abstracts: 

The importance of this research lies in the fact that it sheds light on the 

dedication in the poetry of Saif al-Rahbi, because it is an important threshold 

that shares the rest of the textual thresholds in illuminating Rahbi's poetic 

texts. 

This study paid special attention to the threshold of gifting from the 

presentation of their types and the disclosure of their aesthetics, as well as 

their role in guiding the reader, starting from the study of Gérard Gennett 

theoretically and appliedly. 
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 :ىداءعتبة الإ الأول: المستيل
علامة بارزة لافتتاح النص، وتحديد معالـ حدوده وتحمؿ  : (*)عتبة الاىداء

اعترافا واضحاً وصريحاً مف الكاتب يتضمف العرفاف والشكر للأشخاص او 
تخطيط القراءة لموصوؿ إلى موطف لانفعاؿ في النص الأدبي، المجموعات، فيي تجسد 

عند اختيار شخصية  وتقميد ثقافي لا يخمو مف القصدية في اختيار كممات  الاىداء أو
وليا علاقو متينو مع مضموف النص  وفي الوقت ذاتو توازي العمؿ ألميدي اليو،

فالإىداء قديـ قدـ الكتاب فشكؿ  (ٔ)وتعكس طبيعة علاقة المؤلؼ بالمجتمع والسمطة
ظاىره قديمة تعود جذورىا إلى الحضارة الرومانية القديمة وغايتيا الولاء لمميدي إليو، 
وكاف يقدـ إلى الطبقة النبيمة مف المموؾ والرؤساء في الحقبة الكلاسيكية ويقدـ عمى 

حقؽ غاية ىيئة رسالة تتموضع في بداية الكتاب، لاكتساب عاطفو الميدي إليو، فت
حقوؽ التأليؼ في مدة غياب المؤلؼ، لذا ساىمت في تحقيؽ الرعاية الاجتماعية لممنتج 

، وابرز مقصد للإىداء إثارة القارئ ليتفاعؿ مع العمؿ الأدبي، لرصد عممية (ٕ)الثقافي
التواصؿ فالمتمقي المحرؾ الأساس في الفعؿ التواصمي والشريؾ الفعمي في عممية 

لاؿ ىذه الشراكة القائمة بيف المبدع مف جية والمتمقي مف جية التواصمية، ومف خ
أخرى ينتج نوعاً مف التفاعمية بيف الطرفيف، فالمشاركة مف فعؿ المتمقي يساىـ بشكؿ 

، فالنص الشعري المعاصر بنيتو لا تمكنو مف التداوؿ (ٖ)فعاؿ في تماسؾ العمؿ الفني
ف العتبات النصية التي تضمنت لو في مجتمع ثقافي الا مف خلاؿ احاطتو بمجموعو م

نسباً رمزياً، ومف غير المعقوؿ أف يحقؽ النص وجوده الا بحضور العتبات الداخمية 
التي تعد مدخؿ لفيـ مضموف النصوص ومف أجؿ تقديمو بالمعنى المألوؼ وتقنع القراء 
، باقتنائيا، فكؿ عتبة مف العتبات تساىـ بشكؿ فعاؿ في رفع الستار عف ىويو النص

وكأنيا توصي بما سوؼ يؤوؿ آلية النص الأصمي ويوثؽ لنا ما تعارؼ عميو أف عتبات 
النص ليا دوراً أساسياً في عممية التمقي، فتضمف الأىداؼ المطموبة وترشد القارئ أو 
بمعنى آخر تقوده نحو الأثر الأدبي، ليتحقؽ التحالؼ بيف النص الشعري، والقارئ ليتـ 

الأوؿ موحياً وجانبا إلى أبعاد الحدود فيحرؾ فضوؿ القارئ  الاتصاؿ فلابد اف يكوف
ودوافعو، وغرائزه إلى القراءة ويكوف ذلؾ بفعؿ التشويؽ والاغراء الذي يتولد مف العتبات 
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النصية الداخمية التي تصاحب النص فيتولد لدينا حركة الإغراء مف النص بفعؿ 
رب مف قبؿ القارئ لتتـ المعرفة ثـ العتبات المصاحبة ورد فعؿ ليذه الحركة وىو التقا

ولابد مف الإشارة إلى الترميز الذي يمجأ إلية الشاعر بكنة الغموض ويحتاج  (ٗ)التأويؿ
إلى دراية مف قبؿ القارئ لكشؼ أسرار وخصوصيات الكاتب قبؿ البدء في قراءه الديواف 

ر وخاصة ذات أو النص الشعري فالقارئ شديد التعاطؼ مع القضايا التي ييدييا الشاع
سمو حساسة تخص الإنساف العربي ومجتمعو انطلاقاً مف فعؿ التأثير الصادر مف 

 (٘)عتبة الاىداء في القارئ
 تاريخ الاىداء

شغؿ الاىداء ساحة في الكتابات الغربية حتى القرف التاسع عشر عمى ىيئة 
ىذا  عبارة أو جممة مستقمة تحتؿ صفحة خاصة بعد صفحة العنواف، ويمكف اف تعد

 (ٙ)التطور الممموس بيذه العتبة مع تطور النظرة إلى المؤلؼ ودوره في العمؿ الأدبي
عمى أف أبرز الدراسات الغربية التي اىتمت بعتبة الاىداء دراسة جيرارجنيت فميز بيف 
أنواعو خاص وعاـ، وأصدؽ أنواعو الاىداء الذاتػي وىو نادر الوجود وييويو الكاتب 

 إلى نفسو.
ارجنيت  العتبات الداخمية بوصفيا نمط مف أنماط المتعاليات وعرؼ جير 

النصية والشعرية عامو يتشكؿ مف رابطة، وىي عموما اقؿ ظيوراً وأكثر بعداً مف 
المجموع الذي بشكمو عمؿ الأدبي لذا فالنص لا يمكف تسميتو إلا احاطتو بالعتبات 

يظير عادياً مف العتبات سواء الداخمية مثؿ الاىداء والاستيلاؿ والمقدمة فنادراً ما 
، وتعد نصوصاً مجاورة ترافؽ النص وتساعد عمى فيـ (ٚ)كانت لفظية او بصرية

خصوصية النص الأدبي، وفي الوقت ذاتو تدرس العلاقة بينيا وبيف العمؿ والاحاطة 
بو احاطة شاممة، واصبحت مف لوازـ النص اليادؼ إلى تقديـ تصور اولي عف كينونة 

ي عامة والنص الشعري خاصة، وعند البحث مف خلاؿ استقراء العتبات العمؿ الأدب
النصية نجد انيا تفتح آفاؽ رحبة لمقارئ وتمكنو مف الوصوؿ في أسماء التوقعات 

 (ٛ)والتأويلات، ومف جانب آخر تثير التشويؽ لدى القارئ
 ويجعؿ جيرارجنيت للإىداء وظيفتيف وىنا:
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وتضمنت المعنى الذي يموح بو الاىداء الموجو إلى  الوظيفة الدلالية: .ٔ
 الميدي إليو.
يعدىا جيرارجنيت مف الوظائؼ الأساسية إلا إنيا  الوظيفة التداولية: .ٕ

تضمنت ديمومة عممية التواصؿ بيف المؤلؼ وجميوره، وعمية فأف تنوع الاىداء جاء 
 (ٜ) تشعر بالمضموف.مرتبطاً بغاية الاىداء ومدى تفاعؿ المتمقي مع ىذه العتبة فيس

أما ممارسة الاىداء عند العرب كاف مف خلاؿ المدائح، في بداية الأمر يوجو 
الشاعر اىدائو إلى الجية المؤثرة في حياتو سواء أكانت تأثيرا اقتصادياً او سياسياً او 
فكرياً معمنا اسـ الميدي، ويمجأ إلى الترميز وىو نوع مف التكتـ ذات الطابع يتسـ 

، ولعمو الغاية الكامنة خمؽ ىذا النوع مف الاىداء غاية أخلاقية أو سياسية بالسرية
بالدرجة الأولى وعمى ىذا، فالإىداء صورة معبرة مف مضموف النص الأدبي فالشاعر 
ينتقي مفرداتو بما يناسب منزلو الميدي إليو عندما يعالج موضوعات حساسة، فإنو 

 (ٓٔ)ات النبيمة لدعـ أفكاره ورؤيتو الذاتيةيحتاج إلى الاىداء بدعـ مف إحدى الشخصي
التي  *وشغمت عتبة الاىداء تفكير النقد العربي الحديث وبرزت العديد مف الدراسات

اىتمت بدراسة الاىداء وناقشت صيغتو، ووظائفو وتركت اثراً واضحا في دراسة العتبات 
سييف اما اف واستوفت الحديث عف الاىداء وما يتصؿ بو ويتخذ الاىداء نوعيف أسا

يكوف الاىداء مطبوعاً في العمؿ نفسو، ميدي إلى أفراد وجماعات، حداً ما اف يكوف 
موقعاً بخط يد الكتاب عمى النسخة المطبوعة ويكوف الميدي إلية واقعياً، ومف الاىداء 
ما يكوف خاصاً يحممو الكاتب للأسرة والاصدقاء المقربيف، واىداء عاـ يكوف موجيا 

ؤسسات والرموز التاريخية والثقافية، فالإىداء في بنيتو يعكس خمفية الكاتب لمييئات والم
وثقافتو، لذا كانت مساحتو صغيره يتجمى فيو ذكاء المرسؿ وقدرتو الإبداعية لإرساؿ 
نصاً مختصراً يحذر القارئ ويساىـ في إضاءة النص الشعري، ومف المؤكد اف الاىداء 

 (ٔٔ)دي إليو سواء أكانت معينا او غافلًا.ييدؼ إلى تحقيؽ تواصؿ خفي مع المي
 المستيل الثاني:

 الرحبي  سيفعتبة الاىداء في شعر 
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الرحبي كأنيا تمنح القارئ فرصة التعرؼ عمى  سيؼعتبة الاىداء في شعر 
نصوصو الشعرية فيكتسب فكره عف النص وليس مجيئيا زينو او تحملًا لمنص فتصدر 
مدخؿ أعمالو الشعرية ونستدؿ عمى وجود مجموعة مف العلاقات تربط الاىداء 
بالنصوص قد تكوف فنية او ثقافية او سياسيو ويقدـ لرموز اجتماعية او أشخاص 

ييف او مجيوليف، ويحاوؿ الشاعر عبر الاىداء انشاء جسر لمتواصؿ بيف نفسو عاد
)الأنا( وبيف الآخريف مما يعكس لنا صفات الشاعر مف أبرزىا التواضع فضلًا عف 

لذا سنحاوؿ تحميؿ  (ٕٔ)مخزونة الثقافي محاولة في مقاربة النص الأدبي لفيـ القارئ
الرحبي والإشارة إلى علاقتيا بالنص البؤري مف البنية التركيبية لعتبة الاىداء في شعر 

 خلاؿ عرض انواع مف الاىداءات التي فعميا الرحبي في نصوصو الشعرية ومنيا:
 

)اىداء المجموعات الشعرية( يتضمف عدة انواع مف  اولًا: الاىداء الرئيس
 الاىداءات منيا :

ت : أحد انواع الاىداءات وما يميزه عند الاىداءاالاىداء الخاص .ٔ
الأخرى غالباً ما يكوف موجياً إلى أفراد العائمة )اىداء عائمي( كالأـ والأب والصديؽ 
ويتضمف مشاعر المودة والعرفاف مف قبؿ الميدي إلى الميدي إليو ويختمؼ باختلاؼ 

 . (ٖٔ)الدافع وطبيعة العلاقة بيف طرفي الاىداء
لخاص العائمي يبدأ الشاعر في مجموعتو الشعرية مقبرة السلالة بالإىداء ا

 ويتضمف الآتي :
 . (ٗٔ)إلى أمي : وىي في قبرىا تنام

فالموجو اليو الاىداء ىي والدتو ويبدو أف ثمة رباط وشيج لذا يساىـ في عممية 
تأويؿ مع بنية النص، إذ عند تحميؿ النصوص الديواف توحي لنا بالمضموف متمثلًا 
بارتباط الذات الإنسانية بالأـ فجاءت مجموعتو في رثاء السلالة انطلاقاً مف رثاء الاـ، 

مكانيا )القبر( ومف الطبيعي اف يبدأ الكاتب اىداءه إلى وتضمف الاىداء تواجد الأـ و 
والدتو ربما ليكشؼ لنا عف قيمة الأـ ودورىا في الحياة فيذا الرثاء الأسري لا يتصور 

 الأ مف قمب مفجع اكتوى بنار الفراؽ والالـ، فالموت عنده حياة جديده لقولو:
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 يوم كنا حمماً في خيال الأميات
 كان الموت اكثر رحمةً 

 (٘ٔ)وكانت الحياة
نص أدبػػػي طويػػػػؿ يتضمػػػف عناصر التواصؿ أما البنية التركيبية للإىداء: 

المرسؿ اليو، الرسالة( فجماليات النص الظاىرة والمخفية كاف ليا ، )المرسؿ الأساسػػػية
اكبر الأثر في الانجذاب إليو ثـ انطباعو في الذاكرة، فالمتذوؽ النص يحتاج إلى جرعة 

 جمالية الاثارة الاحساس الدفيف لديو.
فجاءت عتبة  ٕٕٔٓأما مجموعتو الشعرية نسور لقماف الحكيـ الصادرة 

 الاىداء عمى الشكؿ الآتي:
 الاىداء إلى

 ناصر الأب وناصر الابن
 والى عزان

 حضوركم في أعماقي وىبني
 (ٙٔ)قدرة الاستمرار في الحب والحياة

اصر والى ابنو ناصر ثـ إلى ولده عزاف فالإىداء خصصو الرحبي إلى والده ن
ولـ يحدد علاقتو بو، ثـ يصنع تعميلًا ليذه العتبة فوجودىـ في حياة الرحبي قد منحو 
قدرة عمى الاستمرار في الحب والحياة، فالإىداء خاص الذي يتوجو بو الكاتب إلى 
أشخاص مقربيف منو ذات مضموف اجتماعي عاكسو طبيعة العلاقة بيف الميدي 

 الميدي إليو. و 
صيغة الاىداء ذات نص طويؿ في جممة اسمية، حيث فصؿ  البنية التركيبية:

بيف حرؼ الجر والميدي اليو بعلامة الترقيـ ):(، وغالباً ما تكوف بنية التركيبية الاىداء 
موجزة تتضمف بعض الكممات المشحونة بالعاطفة ومعمنا بيا الشاعر عف صمتو 

عف مشاعره وعلاقتو بالمرسؿ إلية فثمة "افقاً جديداً يفتتحو  بالميدي إلية وكأنو يطرح
 (ٚٔ)الاىداء بيف المتمقي والكاتب عندما يعمف في نفس الأوؿ سمباً او ايجاباً"
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وعميو فالإىداء عتبة نصيو لا تخمو مف قصد بو سواء في اختيار الميدي إليو 
ىداء لكونيا نص متوازي أو في أختيار عبارات الاىداء مما يوحي لنا دور في عتبة الا

لمعمؿ الأدبي تعمؿ عمى استكشاؼ مضموف نصوصو الشعرية، وتقويمو لمقراء مف 
 (ٛٔ)خلاؿ التمميح والايحاء والترميز، والشرح، والتفسير.

أما مجموعتو رسائؿ في الشوؽ والفراغ حوؿ رجؿ ينيض مف نومو ويتجو نحو 
 ء فيو:الشرفة، فالإىداء يتوجو بو الرحبي إلى زوجتو جا

 (ٜٔ)إلى بدور الريامي.
فالإىداء معبراً عف لوعة الفراؽ، ومعاناة الشوؽ، فالإىداء لـ يكف اعتباطا، 
نما عف قصد ولـ يحدد الشاعر نوع العلاقة التي تربطو بيا إلا اف النصوص الشعرية  وا 
اوحت لنا بيذه العلاقة بمعاناة الشاعر مف أثر البعد عف زوجتو تجعؿ ىذه العتبة 

و وتحفزه عمى قراءة مجموعتو الشعرية، فالارتباط القارئ يتعاطؼ مع الشاعر ومعانات
بيف الاىداء والنص الشعري كاف واضحاً، لذا نقمت ىذه العتبة الممتقي إلى العمؿ 

 الأدبي مباشرة 
 (. إلى بدور الريامينص قصير عمى شبو جممة ) البنية التركيبية للإىداء:

عبارة مكتوبة بخطة ( أجراس القطعةوما يثير الانتباه تصدر مجموعة الرحبي )
 فييا شيء مف روح صاحبيا الحميمة جاء فييا:

 الصديق جميل
 ليذه المقاءات القصيرة

 في مدن مختمفة يجمعيا
 مضافاً معاً مع المحبة

  (ٕٓ)سيف الرحبي
فالإىداء مف نوع الثاني اىداء نسخة ذات أخلاقية تستيدؼ شخصية أدبية 

وحي لنا بالمضموف الاجتماعي جميؿ وما يجمع الشاعر وصديقو جميؿ حتمؿ في
 والأدبي الذي يكنو لصديقو أما بنية التركيب عمى ىيئة نص طويؿ. 
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مف الاىداءات الموجية إلى الأصدقاء وعامة الناس  الاىداء المشترك: .ٕ
 برز ىذا النوع مف الاىداء في مجموعة الرحبي )أجراس القطيعة( وعمى النحو الآتي:

 إلى ناس لا اعرفيم.....
 أصدقاء والذين ساىموا في طباعة ىذا الديوانوالى 

 وما قبمو بيذا أنقذوني من الوقوع في
 (ٕٔ)فخ المؤسسات الطباعية

فجاء الاىداء عمى صيغة الاىداء المشترؾ جمع بيف الاىداء عاـ إلى ناس لا 
يعرفيـ الرحبي إلا انيـ ساىموا في طباعة الديوانة وىو نوع مف ذكر العرفاف والجميؿ، 

 ه مف الوقوع في فخ المؤسسات واىداء خاص الى أصدقاءه. فأنقذو 
عمى ىيئة نص طويؿ فجاء متعالقاً مع مضموف  بنية التركيبية للإىداء

 النصوص الشعرية.
: غالباً ما يكوف الميدي إليو عمى ىيئة رمز يحاوؿ الشاعر الاىداء الرمزي -ٖ

يثير القارئ وحثو عمى التأويؿ مف خلالو اف ينتقد قضية ما، فلا يستطيع البوح بيا، لذا 
كما نلاحظ اف ىذا النوع مف الاىداء اشتمؿ عمى رمز وقد  (ٕٕ)وكشؼ الرمز المخفي

 وردتا الصيغة الاىدائية في مجموعو الشعرية رجؿ مف الربع الخالي.
 التي يقوؿ فييا:

 إلى الجبال الصماء والمرآه الزائفة بالغياب
 (ٖٕ)مثل الصحراء

بالتجربة الوجودية ذات أبعاد نفسية وفكرية عاشيا الشاعر، فالإىداء ىنا يوحي 
واتسمت بسمة الحزف، ويشكؿ المكاف بؤره دلالية ليذه التجربة القاسية، وترتبط ىذه 
العتبة مع العناويف التي تضمنيا النصوص الداخمية لذا تساىـ في توجيو أفؽ القارئ 

جباؿ الصماء، والمرأة كصحراء فيشير الاىداء إلى مركزية الرجؿ، والمرموز لو بال
فالسمة مشتركة بيف المرأة والصحراء الحركة، وعدـ الاستقرار قاسية المناخ وكأنو أشار 
إلى ظاىرة مف ظواىر الصحراء السراب التي توىـ الإنساف بوجود الأشياء مما تخمؽ 

 لدية نوعاً مف الأمؿ في الحياة
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 و جممة )جار ومجرور(جاءت عمى ىيئة نص قصير شب البنية التركيبية:
وجاء أىداء الرحبي في مجموعتو الشعرية )حيث السحرة ينادوف بعضيـ 

 بأسماء مستعارة( في صيغو الآتية:
 كل ىذا الذرى

 ولا أحد
 تركمو رغبة الصعود إلى الجبل

 إلى الجبال الساجية
 (ٕٗ)في ليميا السرمدي

ضوع ومواجية فالإىداء ىنا يوحي لنا برمزية الكبرياء والشموخ وعدـ الخ
التسمط، فجاء كنص مواز يحيؿ عمى معاني النصوص الشعرية ومحاولة منو لتعبير 
عف الواقع برؤية إبداعية عاكسة قساوة الحياة، ومف نصوصو الشعرية التي تضمنت 

 ىذا المعنى قولو:
 عن الوردة الموشكة عمى الذيول

 وىي ترمق القطار يعبر حوليا
 بعنفوان الصباحات

 ورده الروح
 دمعة اليتيم

 ...(ٕ٘)صرخة المظموم؟
فالرحبي يقدـ صوره مكثفو بالرموز ربما يوحي إلينا بالأبداع المتولد مف عمؽ 
التجربة، يروـ إلى تحويؿ الواقع بكؿ حمولاتو المتنوعة، إلى لوحة فنية ذات غايات 

وكأف الذات الشاعرة تسدد لنا معاناة الواقع عبر  (ٕٙ)جمالية وفنية مؤثرة في نفس القارئ
إليو الوصؼ الزاخرة بالرموز وتنشد الخلاص مف اغلاؿ سأـ فالشعور بالغربة، والعزلة 
كأنيا حافزاً لمجوء إلى ىذا الصورة الرحبية كسلاح روحي لدى الشاعر نابع مف عمؽ 

 الرؤيا والتجربة. 
 الاىداء الثانوي: -ثانياً 
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ء النصوص الشعرية واعتنى الرحبي بشكؿ لافت لمنظر بيذا يراد بو اىدا
الاىداء، لذا جاء في أنماط متنوعة فتموضع بعد العنواف او عمى ىيئة العنواف الإىدائي 
فضلًا انيا "عتبة نصيو مؤثره، لا تنفصؿ دلالتيا عف السياؽ العاـ لطبيعة النص 

ة والمرجعية وليذا الاعتبار، الشعري او السردي أو الدرامي، وعف أبعاده، الإيحائي
ومما يمحظ اف ىذا النوع مف الاىداء اشتمؿ عمى  (ٕٚ)يتصدر الاىداء النصوص..."

 اىداءات أخرى عمى نحوا الآتي:
 :الاىداء الخاص .ٔ
: يراد بو الاىداء الذي يوجيو المبدع إلى الأشخاص الاىداء العائمي - أ

قة وِدّ ومحبة وشغؿ ىذا نوع مف القريبيف منو كأفراد أسرتو واصدقائو وتربطو بيـ علا
ساحة مف نصوص الرحبي الشعرية عمى النحو الآتي: ففي قصيدة (ٕٛ)الاىداء ـ

 )ذكرى( جاء الاىداء مباشرة عمى صيغة الآتية: "إلى والدي ناصر بف عيسى" فيقوؿ: 
 كانا جبمين تستريح بيما صرخة الرُّعاة

 كانا منحوتين من بازلت العناق
 يور غاضبة ترميعمى الذروة تحمق ط

 ...(ٜٕ)عمى السفوح بيما المقدس
 

توجو الشاعر في اىداءه إلى والده ناصر بف عيسى، ومحدد نوع العلاقة التي 
تربطو بالميدي إليو، وجاءت ىذه العتبة متعانقة مع النص الشعري وكأنيا اشبو بالبوح 
محممة بالعواطؼ الصادقة التي يطمقيا إلى والديو )كانا جبميف( فتتحدد عتبة الاىداء 

لمضموف، وخاصة اف الشاعر قد عاش مدة مف والعنواف وصورة الغلاؼ لتضيء ا
حياتو بعيداً عف والديو، ومعبراً عف اشواقو واحلامو لذلؾ جاء نصو خالداً في ذاكرة 
القارئ ويتبع الشاعر ىذا النوع مف الاىداء في قصيدتو كونشرتو مف أجؿ داليا نستشعر 

 فيو:مف النص ىنالؾ نوعاً مف التقدير الذي يبثو الرحبي في نصو وجاء 
 من أجل داليا *كونشرتو
 من أجمك
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 من أجمك
 يا داليا سقنا الصباحات الطريدة

 إلى فسفورات التداعي
 المجنون

 ومن أجمك قرعَ النفيرُ أبواقَ 
 يأسوِ معمناً موتو المجيدَ 

 .(ٖٓ)انتِ امرأة الحياة وما عداك
تكرار عنواف النص )مف أجمؾ( تبعث انطباعاً اف القصيدة كتبت مف أجؿ 
داليا، وفي حقيقة الأمر عمى الرغـ تعدد الإشارات التي توحي نوع مف الاىتماـ مف قبؿ 
الرحبي بيذه المرأة )داليا( إلا أننا لا نممس حقيقة الوجداف أو دليلًا عمى ىذه العلاقة 
بيف الشاعر وداليا التي كتب الشاعر قصيدتو مف أجميا، فالرؤية التي تتضمنيا قصيدة 

العالـ، ورؤية الشاعر لمعالـ أكثر ما تعبر عف ذاتية الشاعر النثر عف ىموـ 
 .(ٖٔ)ومشاعره

الاىداء في قصيدة )كونشرتو مف أجؿ داليا( توحي لنا أف  بنية التركيب:
 الاىداء لأجؿ داليا عمى ىيئة شبو جممة نص قصير ذات مضموف ثقافي أدبي. 

ث يترادؼ ونمحظ مف الاىداءات الخاصة التي لا يصرح بيا الرحبي، حي
نما  العنواف والاىداء ثـ يأتي العنواف بديلًا مف الاىداء فلا يصرح بيا الشاعر مباشرة وا 
مضمرة في نصو، ويمكف تمميحيا في عنواف القصيدة أو نممس ذلؾ مف خلاؿ النص 
برز ىذا النوع مف الاىداء في مجموعتو الشعرية )مدية واحدة لا تكفي لذبح عصفور( 

 فيقوؿ: 
 حبي مبارك الر 

 أحاول أن أكتب عنك 
 لكن الدموع تسبقني إلى 

 نيايات الكلام 
 فارتد مرتطما بيدير كوكب ييذي 
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 بحنين أودية جافة 
 ... (ٕٖ)أحاول أن اكتب لكن الدموع تسبقني

عند استقراء العنواف يتولد لدى المتمقي انطباعاً ما جاء فيو المضموف في رثاء 
صديقو او قريبو مبارؾ الرحبي، فجاء الاىداء المضمر الذي يموح بو العنواف )إلى 
مبارؾ الرحبي( الذي يتضمف التقدير والود الكبير الذي يحممو إلى قريبة، وتذكير، 

ذي كاف يشعر بو عند وصوؿ نبأ وفاة مبارؾ الرحبي إليو المتمقي بالغربة ومقدار الألـ ال
فحمؿ النص الشعري مضموف الرثاء وعاكساً مضاميف اجتماعية وثيقة بيف الميدي 

 والمُيدي إليو. 
صيغة الاىداء جممة اسمية )مبارؾ الرحبي( حذؼ فعؿ الاىدى  بنية التركيب:

قصير ووظؼ الرحبي  )اىدي( وحرؼ الاىداء )إلى( فجاءت البنية عمى ىيئة نص
صيغة الاىداء الخاص بشكؿ مغاير لمصبغ الأخرى في مجموعتو الشعرية أجراس 

 القصيعة في نصو الذي جاء فيو:
 كممات 

 إلى امرأة الحضور الدائم 
 التي لا أعرفيما 

 ىا أنا أرجع إليك بعد غياب 
 ضوء الخارج ينطفي عند ردىة الضريف 

 الشحوب السماوي ويستقر 
 في مستنقع الروح 

 .(ٖٖ)القبب البابمي تتياوى مثل فئران
فعتبة الاىداء في النص الشعري عتبة قرائية تميد لمنص مما جعمت القارئ 
يستوعب مضموف العمؿ الأدبي، ويمكف أدراؾ قيمة النص وتحميمو، لذا تعد مف 

مو مف العتبات الداخمية المصاحبة لمنص الشعري التي تعمؿ عمى إضاءاتيا بما تحم
 . (ٖٗ)إشارات والرموز
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للإىداء جاءت عمى شكؿ عبارة يتصدرىا حرؼ الجر  أما صيغة التركيب:
اسموب النفي )إلى( فالجزء الثاني مف الاىداء )التي لا اعرفيا( اعتمد التركيب عمى 

مما منح صيغة الاىداء قوة وجمالية في التعبير، فالإىداء خاص الى امرأة معروفة عند 
 الشاعر ونحسب أنيا متقمبة المزاج والطباع لذلؾ يقوؿ الرحبي )لا أعرفيا(. 

يعني بو الاىداء الذي غالباً ما يكوف موجياً إلى فئة مف  الاىداء الأدبي: -ب
روائييف فيعترؼ الميدي ليـ بالفضؿ عمية، ومحاولة منو أف يرد الشعر أو الكتاب أو ال

بعض جميميـ، ويأتي في صيغة فعؿ رمزي ومعنوي وعمية يتحوؿ الاىداء إلى صيغة 
 . (ٖ٘)تضمنت رسالة شكر الاانيا تحوي الكثير مف ملامح الاعتداء والتقدير

ميمة  اىداءات الرحبي كادت تكوف مفتاحاً لنصو ونص مواز جاء لإرشادات
أو لإيضاح طريقة التوغؿ فيو، لذا جاء في مجموعتو الشعرية قطارات بولاؽ الدكرور 

 في قصيدتو إلى عبد الله الطرشي فجاء فييا :
 كيف غادرت مبكراً ىذا الجسد 

 أيتيا الحياة 
 قبل قميل كانت تيطل امطاره بغرازه 

 ، والمتنبي *متحدثاً عن شوبنيور
 واخوان الصفا 
 المياجرة ونبات المحيطات عند الطيور 

 .(ٖٙ)وىكذا فجأة يصفعو جناح الموت
ويفتتح الرحبي قصيدتو )إلى عبد الله الطرشي( إذ تموح ابياتيا في رثاء الكاتب 
عبد الله الطرشي، فجاء نصو عبارة عف شحنات حزينة تتضمف الانبيار بفاجعة 

لكف لـ يصرح الرحبي الموت، وحمؿ النص إشارات تحيؿ إلى مواقؼ ثقافية او سياسية 
بيا، فربما أراد أف يضيؼ غموضاً أو تحريض القارئ عمى بذؿ المزيد مف الجيد 
 لمكشؼ عف الشخص الميدي إليو ولـ يصرح بطبيعة العلاقة التي تربطو بالميدي إليو. 
فالصورة الشعرية التي قدميا الرحبي لجميوره تتضمف تساؤلات مف خلاؿ 

الفراؽ والحزف، وتتخذ البنى المغوية لمنص الشعري.  مخاطبة الحياة فتعكس مرارة
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الاىداء المقتاصي الذي تميوا الممتقي التعامؿ مع النص الشعري فالشاعر يتوجو لمحياة 
التي فارقت الجسد لا إلى المدثي الذي خطفو الموت فالإىداء يمتزج بكينونة النص 

 ويتفاعؿ معو عاكسة الجانب الثقافي والفكر. 
ركيبية: جاءت صيغة الاىداء شبو جممة عمى النحو الآتي: إلى عبد البنية الت

الله الطرشي فتصدر حرؼ الجر الاسـ مباشرة بدوف فاصؿ مما يوحي لنا منزلة الأديب 
 لدى الرحبي. 

منيا قصيدة احشاء الصباح مف ديواف رأس المسافر ييدييا إلى الناقد والروائي 
ومف الشخصيات العربية البارزة في النشاط الفمسطيني يوسؼ سامي مف نقاد العرب، 

 . (ٖٚ)السياسي
 احشاء ألصباح 

 إلى يوسف سامي 
 ألصباح يُجرِجُر احشاءه تحتَ 

 قدم التيو 
 والمساءُ دائماً تحت معطفكَ 

 عيناً جاحِظة 
 وأخرى تُراقب الغيم يسقطُ 

 فوق الجبال 
 تسوق قطيع السَّنوات

الشاعر تربطو صداقة بالناقد يوسؼ سامي في دمشؽ وليس ىنالؾ غرابة أف 
ييدي الانساف أعز ما يممؾ مف أحتراـ وتقدير إلى مف يقدر عممو، فالإىداء الذي 
يتوجو بو الكاتب إلى الميدي إليو )صديقو( فتظير عتبة الاىداء بشكؿ ممحوظ في 

بي ويتضمف الشكر والتقدير، قصيدة الرحبي بداية حميمة مف بوابات النص الأد
فالإىداء ممارسة اجتماعية داخؿ الحياة الثقافية ويستيدؼ عبرىا الشاعر إحدى 
الشخصيات المعروفة )يوسؼ سامي( فسيؿ الدخوؿ إلى عالـ نصو الشعري، وكاشفاً 

 عف مضمونو .
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تمثؿ صيغة الاىداء في ىذا النص نصاً قصيراً شبو جممة  البنية التركيبية:
، فكاف صريحاً  وسؼ سامي( التي يتوجو بيا الميدي إلى الميدي إليو توجياً )إلى ي

 الميدي إليو يخصؿ الميدي بصمو الصداقة حينما كانا في دمشؽ.
ومف إىداءاتو الموجيو إلى أصدقائو الذيف ليـ فضؿ في مسيرة الرحبي الأدبية، 

يدي اليو فبرزت وأوؿ ما يمكف ملاحظتو ىو الرابط الثقافي الذي جمع الميدي والم
فكرتيا في نصوصو الشعرية مباشرة ففي مجموعتو الشعرية قطارات بولاؽ الدكرور 

 ييدي قصيدتو إلى: ؼ. وولؼ وجاءت عمى النحو الآتي:
 عمى المنحنى الجارف لمنير الكبير 
 تمك البقعة الاثيرة عمى قمب الرب 

 الواحو المقطوعة من الروح 
 حذفت لممرة الأخيرة 

 ى ألناصح بالبياض مثل قمب السيدة في المنحن
 (ٖٛ)حدقت في الحمائم والسحب والأفكار

ويبدو أف الشاعر بدأ قصيدتو بإىداء خاص الى الكاتبة البريطانية فرجينيا 
، والنص الشعري متمـ يوحي لمقارئ نياية حياة الكاتبة فرجينيا وولؼ، ويستغؿ *وولؼ

الشعرية التي صدرت عف وعي، وقد عني الشاعر الترميز لينسج مف خلالو ابياتو 
الرحبي بمغة الاىداء مما جعميا ذات سمو بارزة في عتبات النصوص الشعرية 
فالاتصاؿ بيف النص الشعري والاىداء سيؿ عممية دخوؿ القارئ إلى النص مباشرة مع 

، فالرحبي لو ميزه في اختيار مفرداتو لتصوير المقصدية التي (ٜٖ)الإيحاء بالمضموف
 بيا في اطلاقيا فيموح الاىداء بالمضموف الثقافي)أدبي(. يرغ

صيغة الاىداء عمى ىيئة رمز)ؼ(. وولؼ يتوحد العنواف  أما البنية التركيبية:
والاىداء في نص الرحبي الأمر الذي يؤشر بحضور ما يعرؼ بػ )العنواف الإىدائي( 

عتبتيف قرأيتيف ميمتيف مما يؤدي دوراً ممزوجاً بيف وظائؼ العنواف والاىداء بوصفيا 
ويتكرر ىذا النوع مف الاىداء في مجموعتو الشعرية )نسور لقماف الحكيـ(  (ٓٗ)المقصدية
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وحي إليو وخاصو إذا كانت شخصية ألميدي اليو ي ذات دلالة تعبف معنى النص، وما
 معروفة المخرجة السينمائية ليمياف كافاني: فيقوؿ: 

 إلى : لـ كافياني 
 دىا تعشق الضحية جلا

 بعد طول عشرة ولقاح 
 كما تعشق الزىرةُ النضِرةُ 

 ضوءَ الفجر 
 (ٔٗ)ومدرارَ المطر

)ليميانا( واكتفى ب)ؿ(، فالإىداء تضمف تقديـ الشكر  فالرحبي لـ يصرح بإسـ
إلى السيدة التي عرفت بسمة الإنسانية، وربما قد نجح الرحبي إلى تضميؿ القارئ لمفت 
انتباىو وتشويقو لقراءة المضموف الذي تضمف ممحوظات الوصفية حوؿ الشخصية 

ارئ في الدخوؿ إلى وكاف ليا دور في إثارة المتمقي وبذلؾ ساعدت عتبة الاىداء الق
 مضموف النص. 

عمى ىيئة نص قصير )إلى :لػ كافياني( وظير ىذا النوع  أما البنية التركيبية:
مف الاىداء في نصوص الرحبي بشكؿ لافت النظر ومنيا نصو الشعري )عواء الذئب( 

 مف مجموعة قطارات بولاؽ الدكرور فيقوؿ:
 عواء الذئب 

 إلى م. لطفي اليوسفي 
 كض عمى سفوح الجبل الأخضر الذئب الرا

 أو في ذرى اليملايا 
 وعمى ضفاف البحيرات الكبرى 

 الذئب
 صرخت الذئب التي صُنعتْ من صدقٍ ومحبة

 .(ٕٗ)كامرأةٍ جَرفيا جنون الحْب
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نمحظ أف الشاعر قد أىدى قصيدتو إلى شخصية ثقافية الكاتب محمد لطفي 
)ـ( لعمو أراد أثارة القارئ وجذبو اليوسفي فالرحبي لـ يصرح بإسـ )محمد( واكتفى بػ 

نحو المضموف بينما القسـ الثاني مف الاسـ )لطفي اليوسفي( ربما قد اعطى فكرة 
مبدئية عف محتوى النص الشعري، فالدلالة الرمزية التي يتضمنيا )الذئب( تسيـ في 
إضاءة الصور الشعرية والمتضمنة الشجاعة والمقدرة فتخالؼ عما عرؼ في التراث 

اً لمغدر والخيانة، فالرحبي يستعير بالذئب لتعبير عف طبيعة الحياة التي يحياىا أو رمز 
الحياة التي يدعو ليا، فالغرابة تكمف في تصوير عواء الذئب ويجعؿ منيا إشارة ليوـ 
جديد فربما رغبة الشاعر في أحداث تقييد في الواقع المرير الذي يعيشو، فالتعاطؼ مع 

مة في نص الرحبي وخرج بيا عف المألوؼ كأف الذئب صوت الذئب كادت أف تكوف س
الشاعر وسؤالو المركزي بيف عالميف مختمفيف عالـ الآخريف وعالـ الشاعر المتفرد الذي 

 يراه. 
اقتصر الرحبي عمى نص قصير )شبو جممة( عمى ىيئة )إلى.  بنية التركيبية:

 تناف. ـ لطيؼ اليوسفي( إلا إنيا كانت معبرة عف العرفاف والام
: يتوجو الميدي بإىدائو إلى رمز لقضية ما أو إحالة  الاىداء الرمزي -جـ

إيجابية وكأنو أراد أف يقوـ القارئ في البحث عف الميدي إليو صاحب الموقؼ مؤثر 
لذا جاء الرحبي  (ٖٗ)في قضية ما، أو صانع رأياً فاعلًا لقضايا يتعرض ليا المجتمع

برمز بو الطائر في مجموعتو الشعرية )في النور المنبعث مف نبوءة الغُراب )ادراؽ 
 ( فيقوؿ:ٕٕٓٓ

 أييا الطائر 
 وسط زَوابع الصحراء والغُبار 

 تقفُ مكسوراً عمى عمودِ الكيرباء 
 تُدير جِسمكَ الصغير 
 في الجيات المُدْ ليمّةِ 

 (ٗٗ)كأنيا تممحُ بالموتِ وَالحنينِ 
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يموح النص أف الميدي إليو )الطائر( فالنص الشعري حاملًا دلالة غير مباشرة 
مما يجعؿ المتمقي يبحث عف صمة ما أو يتأمؿ معنى النص الشعري ومحاولة تأويمو، 

دفعو اىداء قصيدتو إلى الرمز )الطائر(  لإبراز الاحساس الذي يعيشو المؤلؼ فعلًا وما
 لقارئ لمفت انتباىو ثـ تشويقو لقراءة القصيدة فالرحبي قد يميؿ إلى التضميؿ ا

الاىداء في صيغة مغايره عما سبؽ مف الصيغ الأخرى، عمى  البنية التركيبية:
 ىيئة صيغة نداء )أييا الطائر(. 

أما في مجموعتو الشعرية سألقي التحية عمى قراصنة ينتظروف الإعصار في 
 نصو )سلاماً أييا النسر( الذي جاء فيو 

 سلاماً أييا النسر 
 نبمةَ القدر 

 قبطانَ الفضاَءِ 
 تترحلُ فوق الأرض المقصوفة 

 بالحروب والطاعون 
 وعمى طرف منقارك الغاضب غالباً 

 (٘ٗ)سبح ابتسامة ساخرة
يوحي النص الشعري بعد استقراءه أف الاىداء إلى النسر، ويعد رسالة تواصمية 
تنقؿ عدة دلالات يحمميا الشاعر في ذىنو ربما يبغي منيا وظائؼ معينة بشكميا في 
كممات متناسقة مشفرة فإف النسر يحمؿ دلالة رمزية لـ يصرح عنيا الرحبي ونحسب إف 

عمو يرى نفسو كالنسر فزاد مف الأبعاد الجمالية الرمز جاء معبراً عف ذاتية الشاعر ل
 لنصو الشعرية. 

الاىداء في النص الشعري أعلاه عمى ىيئة صيغة نداء )أييػػا  البنية التركيبية:
ويتكرر الاىداء الرمزي في مجموعتو سناجب الشرؽ الأقصى الجزر الآسيوية  النسػر(

 تي :في قصيدتو أيتيا الغرباف التي جاءت عمى النحو الآ
 ايّتيا الغربان 

 ياشظايا ازمنةٍ متراكمةٍ 
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 وحروب 
 تحمقينَ بذكرياتٍ ثقيمةٍ 

 كالميل الموليمَّ في الآفاقِ 
 بمونكِ العميقِ 

 وصياحكِ الذي يختزلُ 
 (ٙٗ)في أعماقوِ حقيقة ىذا المكانِ 

 
فالإىداء الذي يتضمنو النص الشعري رمزي لقضية ما لـ يعمف عنيا الرحبي 

ىذا الرموز )الغراب( يرمز بو إلى قضية سمبية فضلًا عف الدلالة  والمتعارؼ عميو أف
وكأنو رمزاً لمأساة قضية ومعاناة أراد أف يشير  (ٚٗ)يتضمنيا ىذا الرمز التشاؤـ والخراب

"، وليذا تنوعت بيت (ٛٗ)ليا الرحبي فجاءت رموز الرحبي "مرآة عاكسة لأحزانو وجروحو
 الرموز الاسطورية والتأريخية.

 جاءت صيغة الاىداء عمى ىيئة جممة )أيتيا الغرباف(.  التركيبية:البنية 
بينما مجموعتو الشعرية في قصيدة سيجارة بحارمسف ييدي قصيدتو إلى بحار 

 مجيوؿ في العذيبة فجاء فييا:
 سيجارة بحارمسن 

 الى بحار مجيول في العذيبة 
 يجمس عمى المصطبة 

 أمام بيتو المصنوع من سعيف النخيل 
 الأسماك  وعظام

 يُصدق في جروف بعيدة )بخيالو لابعينو( 
 (ٜٗ)في يده سيجارة واستكانوْ شاي

فجاء إىداء الشاعر في نصو أعلاه اىداء رمزي لشخصية مجيولة لدى القارئ 
لكف معروفة ربما تمثؿ رمزاً سياسياً تتبع مف خلالو كؿ الرموز الأخرى تشبع بمعاني 

علاقة الرحبي بالمكاف والحفر في ذاكرتو التأريخيو  الذكريات، وما يمفت للأنتباه
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فيستحضر تفاصيؿ حياة البحار ومكانو، فالارتباط بيف الشاعر ومكاف )العذيبة( بارزاً 
عارضاً تفاصيؿ المكاف وكالمعتاد يمجأ الشاعر إلى الرموز معبراً عف قضية ما غير 

لقارئ وعميو اف يمارس نوعاً معمنا عنيا، وكأنو أراد أف ينقؿ مشاعره وأحاسيسو الى ا
 مف التأمؿ والتحميؿ لمعرفة معنى الرموز المكونة لمصورة الشعرية.

صيغة الاىداء عمى ىيئة نص قصير )شبو جممة( وعمى  البنية التركيبية:
 النحو الآتي:

 الى بحار مجيول في العذيبة
: يراد بو الإىداء الذي يوجو الأديب الى شخصيات ثالثاً: الاىداء التأريخي

التأريخية سواء أكانت سياسية او ثقافية أو اجتماعية وقد وظؼ الرحبي ىذا النوع مف 
الاىداء في مجموعاتو الشعرية ومنيا مجموعة رجؿ مف الربع الخالي في قصيدتو )ليؿ( 

 فيقوؿ:
 ليل 

 الى امرئ القيس 
 نشارليل لايُمكِنكَ أن تقطعوُ بم

 أو تعتقموُ في كأسٍ 
 ليل ثعمبيُّ المزاج 

 أحياناً يشبو مُيرَّجا في ساحة عامة 
 وينزلق اممسا كِفراء العروس 

 ليل لعَرافاتُ وسائقي الشاحناتِ 
 لم يُرْخِ سدولوُ بعد... 

 . (ٓ٘)لكن أوعزَ الى مخموقاتوِ بالنميمة
ى الشاعر وظؼ الرحبي الموروث في نصو الشعري والتوجو في اىدائو ال

الجاىمي الذي وقؼ عمى الأطلاؿ معرباً عف قمقو الوجودي إتجاه حركة الزمف وشعور 
بالاغتراب ىف الياجس ذاتو الذي شغؿ الرحبي، ولعؿ الرحبي في استحضاره الشخصية 
التأريخية ليعبر عف موقؼ أو فكرة ما ربما كانت ىذه الشخصية دافعة عنيا أيضاً 
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حساس بالغربة كما أنتاب الشاعر الجاىمي وكأف الرحبي أراد فكثير ما ينتاب الشاعر الإ
أف ينقؿ معاناتو الى الممتقى مف خلاؿ تمؾ الشخصية فيشترط أف يممؾ ذخيره ومعرفة 
بالجنس الأدبي المدروس سابقاً ويستنبط الإحساس باستعماؿ وسائؿ وأدوات تتيح لو 

موقؼ قمؽ وشعوره باستطالة  وقت  *ٔ٘ذلؾ فموقؼ امرئ القيس في قصيدتو )ليؿ(
الميؿ وأَممو بالصباح فالموقؼ لديو يتحدث عف حدث شخصي يتعمؽ بانتظار المحبوبة 
أما ليؿ الرحبي رمز لضلاؿ الإنسانية المستمر الذي يخفى المظالـ فقضية الرحبي 

ا فيمكف القوؿ أف الميؿ عبارة عف رؤية فتنقؿ لن (ٕ٘)قضية إنسانية في كؿ زماف ومكاف
 رسالة ما بأف الكوف كأنو ليلًا فلا فرؽ بيف الميؿ والنيار عند الرحبي في مأساة الوجود.

فػ )غادمير( يرى: أف الفف الإبداعي يقمص المسافة التأريخية محاولة في مقاربة 
البعد الثقافي فينعاد المعنى عنبر الاجياؿ فالعلاقة تتبمور بيف النص والقارئ عبر 

 (ٖ٘).ممارسة فعؿ القراءة
صيغة الاىداء في قصيدة ليمى عمى ىيئة نص قصير  أما البنية التركيبية:

 )شبو جممة( وعمى النحو الآتي: الى امرئ القيس. 
فالإىداء لما يتمتع بو مف أىمية في الحضور وتأثيره في باطف المتف النصي 

ف ىذه أشبو بالنافذة يستطيع القارئ كشؼ المضموف الذي يوحي بو بالنص وعميو لـ تك
، لذا عتبة الاىداء في مجموعات الرحبي (ٗ٘)العتبة لمجرد زينة في الدواويف الشعرية

الشعرية تدخؿ في علاقة مع المتف الشعري وكاف ليا دوراً بارزاً في إيصاؿ المعنى 
لجميوره، ويحاوؿ الشاعر أف يخمد الموروث الأدبي مف خلاؿ الإىداء التأريخي في 

 اصدقاء في قصيدتو )ليمة الحمى( فيقوؿ:مجموعتو الشعرية منازؿ و 
 ليمة الحمى
 الى المتنبي

 ربيبة الغاباتِ مقصوفةُ الرقبة،
 تحتل كامل بيائِيا،

 وتسري في ليلٍ مذاقوُ قيامة
 تتسمق الأعالي 
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 تسيرُ مع البدور في الحانات 
 حشرةُ العاصفة تممممُ شظايا شيابِ ضائع 

 .(٘٘)في سمائوِ 
قصيدة ليمى جاء الإىداء فييا الى شخصية تأريخية )المتنبي( وتسير عمى 
منواؿ قصيدة المتنبي في وصؼ الحمى، وعنواف القصيدة علامة دلالية عمى مضموف 
النص الشعري فعممت عتبة عمى إثارة المتمقي وجذبو لتعايش مع فكرة الرحبي وربطو 

في الميؿ لتكتمؿ عممية بمضموف النص الذي جاء في وصؼ الحمى وسرياتيا 
التواصؿ، وخمؽ مادة شعرية جديدة مميئة بالمعاناة عاكسة تجربتو، فكاف النص صورة 
تكأ عمى الموروث والرمز  لمحاكاة نص المتنبي، ويحاوؿ الرحبي أف يشتؽ مساره وا 

 . (ٙ٘)الثقافي الإنساني مف أجؿ بموغ الأسمى والأجمؿ
دة )ليمة الحمى( عمى ىيئة شبو جممة جاء الاىداء في قصي البنية التركيبية:

 )الى المتنبي(.
وتمظير إىداء التأريخي في مجموعتو الشعرية جباؿ في قصيدتو منازؿ فيقوؿ 

 فييا:
 منازل 

 الى أبي تمام 
 منازل كبيرةُ يرتادُىا الفتى 

 منازل مبعثرة في قاراتِ ومدنٍ 
 وعمى منعطفات حروب وجبال 
 عطسُ منازل تضيئُيا الشموعُ وأخرى ت

 فييا الحيتان 
 تمتد من قصبة الجزائر حتى القطب الغامض 

 . (ٚ٘)وبلاد الغال
استدى الرحبي في نصو شخصية أبي تماـ وموجياً لو الإىداء إذ " يمثؿ 
علامة معرفية وثقافية مشتركة بيف الشاعر والمتمقي فضلًا عف حضورىا في الذاكرة 



 هـ4111-م  2022. لسنة ( 2الثالث/ ملحق ) /العددرابع /المجلد ال رابعةمجلة الدراسات المستدامة . السنة ال

 

 
 

 1989 

الرمز التراثي عمى الواقع الأصالة المشتركة بيف الاجياؿ وفي الوقت نفسو يخفي 
عف موقؼ ما ربما رغب الرحبي في  التأريخيةفتكشؼ تمؾ الشخصية  (ٛ٘) والعراقة..."

 إثارة انتباه القارئ لو مما يحتاج الى المزيد مف التأمؿ. 
فالنص الشعري يجسد لنا مفارقة الوطف بوصفو مكاف الطفولة والنشأة وىي 
حقيقة عاشيا الرحبي فعلًا، فأبي تماـ عاش الغربة فكاف كثير التنقؿ أما المنازؿ فيي 
رمز مف رموز الماضي فكانت شاىداً عمى تغييرات الزماف والدىر فالرحبي كأنو في 

الماضي لديو زمف مثالياً قياساً الى الواقع حالة إرتداد إلى الماضي ولعمو يرى أف 
العربي الحاضر وفي الوقت ذاتو يعدُّ الماضي املًا وحمماً لدى الرحبي يتمنى تحقيقو، 

 وأف تعود الأمة الى أمجادىا. 
ير شبو جممة ) الى بدور صيغة الاىداء عمى ىيئة نص قص :بنية التركيب

 الريامي(
 

 الخاتمــــــــة:
 :ىداء في أعماؿ الرحبي الشعريةالقوؿ بعد استقراء عتبة الإيمكننا 

تبرز عتبة الإىداء بشكؿ ممحوظ في دواوينو بحذؼ فعؿ الإىداء، والاستقرار عمى  -1
حرؼ الجر، ومجيء اسـ الميدي إليو بعد حرؼ الجر مباشرة، وتوحي لنا ىذه العتبة 

ضحاً مع المتف الشعري، لذا بوجود علاقة تربطيا بالنصوص الشعرية، فينالؾ تعالقاً وا
 فعتبة الإىداء لا تخمو مف القصدية في إشعار الرحبي. 

سية ففي نصوص الشعرية نمحظ أف الإىداء احتؿ حيز العنواف فيمكف عدىا نقطة أسا -2
 ضع اعتباطاً. تميد لمدخوؿ الى نصوصو ولـ ت

الاىداء  تنوعت إىداءات الرحبي بيف الاىداءات الرئيسة وتضمنت أىداء خاص، وبيف -3
المشترؾ فضلًا عف الإىداء الرمزي وتراوحت الاىداءات الثانوية بيف الإىداء الخاص 
والعائمي الى أسرتو وبيف الاىداء التأريخي الذي قدمو لبعض الشخصيات التأريخية 
والاىداء الأدبي لبعض الشعراء والكتاب الذيف تربطيـ بو علاقة حميمة فضلًا عف 

يد مف القارئ لفؾ شفراتو وبطبيعة الحاؿ كشؼ لنا الاىداء عف اىداء الرمزي فيتطمب ج
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 ةتدور في فُمؾ الشاعر الأدبي التيالمخزوف الأدبي لدى الرحبي وطبيعة الشخصيات 
ولعؿ احاطة الرحبي بالتراث ربط الرحبي الاىداء بالشخصيات  ة،والسياسي ةوالاجتماعي

 وعمؽ الثقافة التي يمتمكيا الرحبي. التاريخية مما يعكس لنا مقدرة الشاعر الكتابية، 
لصيغة الاىداء في مجموعات الرحبي الشعرية تراوحت بيف نص  :البنية التركيبية -4

القصير ونص طويؿ ومع أنيا بنياف مختزلة الاأنيا واسعة الدلالة ربما أسيمت في 
 إضاءات النص البؤري. 

 
 اليوامش

                                                           

الاىداء في المغة مشتؽ مف ىَدى، ىُدى، وىدياً، وىداية واليداية بمعنى استرشَد، واىدى اليداية الى  *
فلاف:بعث بيا إكراما لو، وأىدى العروس الى بعميا فلاف:بعث بيا إكراما لو، وأىدى اليداية الى 

أىداىا، وفلاف يُيدي لمناس إذا كاف كثير أليدايا، وجاء بمعنى الميداء الكثير اليدوء، أىدى أليدية 
إىداءَ وَىداىا واليداءُ مصدر قوؿ ىدى العروس، ويقاؿ:ىدى العروس الى بعميا ىداءَ وأىداىا 

مد بف مكرـ بف عمي بف منظور الإنصاري )ت  (، دار المعارؼ، ، محلساف ألعرب واىتداىا ينظر:
 ٔٗ/ٔ: ٜٜٛٔالقاىرة، 

 .ٜٛٚ: ٕٗٓٓ، ٗومعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، ط
مف النص الى المناص، عبد الحؽ بمعابد، تقديـ: سعيد يقطيف، الدار  عتبات جيرار جينيت ينظر: (ٔ)

 .ٖٜ: ٕٛٓٓ، ٔوف، بيروت، لبناف، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، طالعربية لمعموـ ناشر 
، عبد الفتاح الحجمري شركة الرابطة، دار البيضاء، المغرب، لةلاعتبات النص ألبنية والد ينظر:و 
، ياسميف فايز الله )دراسة سيميائية( ابراىيـ نصرشعر وينظر:العتبات النصية في  ٕٙ: ٜٜٙٔ، ٔط

 .ٕٚ :ٕ٘ٔٓإشراؼ د. محمد صلاح زكي، جامعة الأزىر، غزة، الدرديسي، ماجستير، 
تطواف/  –الناظور  –ينظر: شعرية الإىداء، جميؿ حمداوي، دار الريؼ لمطبع والنشر الإلكتروني  (ٕ)

 .ٜٗ، وينظر: الخطاب الموازي لمقصيدة العربية: ٔٔ: ٕٕٓٓ، ٕالمممكة المغربية، ط
بيف المبدع والمتمقي، د. ىناء عبد الخالؽ؛ دار المؤلؼ، ينظر: فف التجييز اشكالية العلاقة  (ٖ)

 .ٕ٘ٓ: ٜٕٔٔٓ، ٔبيروت، لبناف، معالـ، الإمارات العربية المتحدة، أبو ظبي، ط
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مقاربة العتبات النصية في نماذج مف المنجز الروائي ابراىيـ نصرالله، بساـ موسى قطوس، محمة  (ٗ)

 فتوح فيوينظر:النص الم ٖ،ٕٛٔٓ،ٜٙ،ٛٚٔالعدد  ،٘ٔاتحاد الجامعات العربية للأدب، المجمد 
 ٕٔ/ٔٔ/ ٖٕٔٓالشعر الجزائري المعاصر، عبساني، بمقاسـ، موفـ لمنشر، الجزائر، 

، صادؽ قاضي، مؤسسة عتبات النص الشعري في المعاصرة الشعرية وشعرية المعاصرة ينظر: (٘)
 ٕٛ :ٕٙٔٓ، ٔأورقة لمدراسات والترجمة والنشر، القاىرة، ط

المعاصرة، نبيؿ منصر، دار توبقاؿ لمنشر، دار البيضاء،  العربية ةالخطاب الموازي لمقصيد ينظر: (ٙ)
 ٕ٘ : ٕٚٓٓ، ٔالمغرب ط

 ٖٜ،ٜٗ عتبات جيرار جينيت: ينظر: (ٚ)
 www.arabichadwah.com لماذا النص الموازي، جميؿ حمداوي ينظر: (ٛ) 

وينظر: النص الموازي في الخطاب الشعري لمصطفى الخماري، وىاب داودي، المجمس الأعمى لمغة 
 .ٚ٘ٔ: ٘ٔ، ٖٖالعربية، الجزائر، عدد 

 ٜٜينظر:عتبات جيرار جينيت )مف النص الى المناص( : (ٕ)
الكتابة عتبات  وينظر: ،ٛ ينظر عتبات النص الشعري في المعاصرة الشعرية وشعرية المعاصر: (ٓٔ)

 ٕٕٔفي الرواية العربية:
  الحجمريينظر: عتبات النص البنية والدلالة عبد الفتاح  *
 الخطاب الموازي في القصيدة العربية المعاصرة، نبيؿ منصر -
 وشعرية النص الموازي )عتبات النص الادبي(، ودراسة شعرية الاىداء جميؿ حمداوي -
 ة وشعرية المعاصرة: صادؽ القاضيالنص الشعري في المعاصرة الشعريعتبات  -
 لؾ اشبيوفاعتبات الكتابة في الرواية العربية: عبد الم -
وينظر شعرية الإىداء في المنجز الأدبي العددي)اىداءات الكتب لعبد  ٖٜ جيرار جينيت: ينظر: (ٔٔ)

العتبات في وينظر  ٕٙٗ: ٕٙٔٓ، ٕٚمجمة الأثر عدد  العزيز القشعمي نموذجاً( عبد ألحؽ بمعابد،
 ٕٖ٘ :ٕٕٔٓ، ٔ، سعدوف محسف الحديثي، دار الشؤوف الثقافية العامة، العراؽ، طشعر الرواد

ينظر سيميائية ألعتبات النصية في كتاب )أوراؽ ألورد( لمصطفى صادؽ الرافعي، أمينة  (ٕٔ)
يانة، حمداوي، ىجيرة بدري، ماجستير، إشراؼ د. محمد مداور، جامعة ألجيلالي بونعامة بخميس مم

وينظر: سيميائية العتبات النصية في ديواف مرتبة النار الأولى لمحمد عبد  ٛ: ٕٙٔٓ/ ٕ٘ٔٓ

http://www.arabichadwah.com/
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الباري، خالد دكار، رضا زيدي،ماجستير إشراؼ د. محمد الأميف، جامعة الشييد حمو لخضر الوادي، 
ٕٜٓٔ/ٕٓٔٛ :ٖٖ 

 ٜٗجيرار جينيت :عتبات  ينظر: (ٖٔ)
 .ٚ :ٖٕٓٓ، ٔر الجمؿ، كولونيا، المانيا، ط، سيؼ الرحبي، دامقبرة السلالة (ٗٔ)
 ٚٔ:السابؽالمصدر  (٘ٔ)
 ٘سورة لقماف الحكيـ: (ٙٔ)
 ٜٙالعتبات النصية المحيطة في أعماؿ صنع الله إبراىيـ الروائية:  (ٚٔ)
 ٕٚٔ: ٖٕٔٓ، ٕٔ،عدد ٗينظر:عتبة الإىداء، جميؿ حمداوي المنظمة العربية لمترجمة، المجمد  (ٛٔ)
نحو الشرفة، سيؼ الرحبي، دار  ووالفراغ حوؿ رجؿ ينيض مف نومو ويتج رسائؿ في الشوؽ (ٜٔ)

 ٘: ٕٔٔٓ، ٔالآداب لمنشر، بيروت، لبناف، ط
 .٘: ٜٗٛٔ، ٔ، سيؼ الرحبي، مدونة أبو عبدو، باريس، طأجراس القطيعة( ٕٓ)
 .ٕ: المصدر نفسو (ٕٔ)
ناجي حسيف، دكتوراه، ، أساور (ٕٚٔٓ، ٖٕٓٓ) ينظر: النص الموازي في الرواية العراقية (ٕٕ)

 ٜٜ: ٕٕٔٓؼ د. محمد عبد الحسيف ىويدي، جامعة المثنى، ار إش
 .ٙ: ٜٗٛٔ، ٔ، سيؼ الرحبي، مدونة ابو عبدو، باريس، طرجؿ مف الربع الخالي (ٖٕ)
: ٜٕٓٓ؛ ٔحيث السحرة ينادوف بعضيـ بأسماء مستعارة، سيؼ الرحبي، كتاب دبي الثقافي، ط (ٕٗ)

ٔٔ 
 ٙٔالمصدر نفسو:  (ٕ٘)
ينظر:جماليات المأساوي في ديواف حيث السحرة ينادوف بعضيـ بأسماء مستعارة لمشاعر سيؼ  (ٕٙ)

 ٔ٘: ٕٚٔٓ، ٖ٘صالح لبريني، مجمة قوافؿ، العدد ، الرحبي
 ٓٓٔ( :دبيلموازي )عتبات النص الأاشعرية النص ينظر:  (ٕٚ)
 ٜٚ عتبات جيرار جينيت: ينظر: (ٕٛ)
)رأس المسافر( )قصيدة ذكرى(، سيؼ الرحبي، دار  الشعرية تومجموعقوؿ الشاعر في ينظر:  (ٜٕ)

 ٚٔ :ٜٙٛٔ، ٔتوبقاؿ لمنشر، دار البيضاء، المغرب، ط
الكونشرنو: أسـ كاف يطمؽ في الموسيقا الأوربية عمى مقطوعات مؤلفة لممجموعة الآلية )أوكسترا(  *

مقدرة مع الأوركسترا  ثـ تطورت الى تأليؼ آلي عمى صيغة )السوناتا( وتخص بالأداء عادة آلة
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العتبات النصية في شعر محمد القيسي:العنواف أنموذجاً إبياـ زيد الوردات، الجامعة الأردنية، مج 
ٗٙ ،ٕٜٓٔ :ٖٛٔ 

قصيدة كونشرتو مف أجؿ داليا(، : نورسة الجنوفقوؿ الشاعر في مجموعتو الشعرية )ينظر:  (ٖٓ)
 ٖ: ٜٔٛٔ، ٔسيؼ الرحبي، دار الجرمؽ، دمشؽ، ط

ينظر:قصيدة النثر في عماف بيف غياب الرومانسية وحضور السريالية، د. شبر بف شرؼ  (ٖٔ)
 www.alfaiq.com الموسوي

في لذبح عصفور )قصيدة مبارؾ تك ينظر: قوؿ الشاعر في مجموعتو الشعرية مدية واحدة لا (ٕٖ)
 ٔ٘: ٕٛٔٓ، ٔ، دار رياض الريس، بيروت، لبناف، طالرحبي(

 ٛٙي مجموعتو الشعرية قصيدة أجراس القطيعة )قصيدة كممات( :ينظر: قوؿ الشاعر ف (ٖٖ)
 ٗٓٔالعتبات النصية في رواية الأجياؿ:  (ٖٗ)
 سوريا، والتوزيع، لمنشر الحوار دار أشبيوف، لؾاالم عبد العربية، الرواية في الكتابة عتبات( ٖ٘)
 .ٕٛٔ: ٜٕٓٓ ،ٔط
ـ تبنى أفكاره عمى ٛٔٛٔ: فيمسوؼ ألماني، أبرز أعمالو كتاب العالـ أراده وفكرة الصادرة شوبنيور *

 www.aljazeera.netأساس الفمسفة المثالية ينظر: 
 .ٚٔرأس المسافر )قصيدة احشاء الصباح(:  قوؿ الشاعر في مجموعتو ينظر: (ٖٙ)
 www.aljazeera.netينظر: ( ٖٚ)
 ٘ٓٔقوؿ الشاعر في مجموعتو الشعرية قطارات بولاؽ الدكرور قصيدة )الى ؼ. وولؼ( : ينظر: (ٖٛ)
فرجينيا وولؼ: كاتبة بريطانية ومف أبرز الشخصيات الأدبية في أوائؿ القرف العشريف ورائدة الكتابة  *

 https://al-ain.comعبر تيار الوعي كطريقة مف طرائؽ السرد. ينظر: 
عتبة الاىداء في النظرية والتطبيؽ قراءة في مجموعتو )نير يحسف السكوت عميو( لػ  ينظر: (ٜٖ)

 ٘ٗ: ٜٕٔٓ، ٔ)ميدي النييري( د. رحمف غركاف، دار تموز ديموزي، دمشؽ، ط
  www.diwanalarab.com ٕٕٔٓعتبة الإىداء، جميؿ حمداوي : ينظر: (ٓٗ)
ينظر: قوؿ الشاعر في مجموعتو الشعرية، نسور لقماف الحكيـ )قصيدة الى لػ كافياني(، سيؼ  (ٔٗ)

 .ٖٙٔ: ٔالرحبي، دار الأدب، بيروت، ط
، سيؼ ينظر: قوؿ الشاعر في مجموعتو الشعرية قطارات بولاؽ الدكرور )قصيدة عواء الذئب( (ٕٗ)

 .٘ :ٕٚٓٓ، ٔالرحبي، دار الجمؿ، كواونيا، المانيا، ط

http://www.diwanalarab.com/
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(، سعد الساعدي، دار المتف، ٛ٘ٔ: نظرية التحميؿ والارتقاء )مدرسة النقد التجديدية ينظر: (ٖٗ)

 .ٜٜ: ٕٚٔٓ: ٖٕٓٓالنص الموازي في الرواية العراقية  وينظر:، ٛ٘ٔ: ٕٕٓٓ: ٔبغداد، ط
، ٔ( سيؼ الرحبي، منشورات الجمؿ، بغداد، طٕٕٓٓفي النور المنبعث مف نبوءة الغراب )أوراؽ  (ٗٗ)

ٕٕٓٔ: ٔٚٗ. 
، دار ٔالأعماؿ الشعرية )سألقي التحية عمى قراصنة ينتظروف الإعصار(، سيؼ الرحبي، ط (٘ٗ)

 ٕٚ/ٖ: ٕٚٓ، بيروت، رياض الريس
 ٖٛٔ/ٖ الأعماؿ الشعرية )المجموعة الشعرية: سناجب الشرؽ الأقصى الجزر الآسيوية( : (ٙٗ)
إشراؼ د. عبد الرحمف بف  ماجستير،،ينظر:الرمز في شعر عثماف لوصيؼ، زىرة بف عمر  (ٚٗ)

 ٓٚ: ٕٙٔٓ/ ٕ٘ٔٓعمر، جامعة الشييد حمو لخضر الوادي، 
 ٜٖالمصدر نفسو : (ٛٗ)
ينظر قوؿ الشاعر في معجـ الجحيـ لمجموعتو الشعرية مدية واحدة لاتكفي لذبح عصفور  (ٜٗ)

، ٔ(، سيؼ الرحبي، دار الشرقيات لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط)قصيدة سيجارة بحارمسف
ٜٜٔٙ: .ٖٔٛ 

ينظر: قوؿ الشاعر في مجموعتو الشعرية رجؿ مف الربع الخالي )قصيدة ليؿ(، سيؼ الرحبي،  (ٓ٘)
 .ٕٔ: ٖٜٜٔ، ٔدار الجديد، بيروت، لبناف، ط

 لِػػيَػػبْػػتػَػمِػيعَػػمػَيَّ بػِأَنْػوَاعِ الػيػُػمُػػوِْـ   ولػَيْػؿٍ كَػمَػوْجِ الػبَػحْػرِ أَرْخَػى سُػدُوْلػَػوُ   *

ػا تػَمَػػطَّػػى بػِصُػػمْػػبػِوِ   وأَرْدَؼَ أَعْػػجَػػازاً وَنَػػػاءَ بػِػكَػػمْػػػكَػػؿِ  فػَػقػُػمْػػتُ لػَوُ لػَمَّ

 بػِصُػبْػحٍ، وَمَػػا الإصْػبَػاحُ مػنػِؾَ بِأَمْثَؿِ  ألَا أَيُّػيػَا الػمَّػيْػؿُ الػطَّػوِيْػػؿُ ألَا انْػجَػمِػػي

 ٛٔ، ٜٕٓٓديواف امرئ القيس، تح:محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة،  ينظر:
ينظر:نفي الكوف والوجود عند سيؼ الرحبي رؤية محمية متماسكة، د. حساـ الخطيب، المجمس  (ٕ٘)

 ٕٕٓٓ: ٗٔ، ٖٔالوطني لمثقافة والفنوف والآداب، مج 
 ٕٔجؿ مف الربع الخالي )قصيدة ليؿ(:ينظر:قوؿ الشاعر في مجموعتو الشعرية ر  (ٖ٘)
ينظر:عتبات الإىداء في مؤلفات د. رحمف غركاف، ابتساـ محمد نايؼ، أسراء حميـ عمي، مجمة  (ٗ٘)

 ٕٔٔ: ٕٛٔٓ، ٕٛ، عددٖلارؾ لمفمسفة والمسانيات والعموـ الإجتماعية، ج
 ٖٕٚ/ ٕالشعرية المجموعة الشعرية منازؿ وأصدقاء قصيدة )ليمة الحمى(،  ينظر:الأعماؿ (٘٘)
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ينظر: شعرية النص الموازي دراسات في تجارب إبداعية عربية، أحمد الشيخاوي، دار ناشروف  (ٙ٘)

 ٔٛ: ٕٕٔٓ، ٔموزعوف عماف، الأردف، ط
 ٕٔ٘/ ٔقوؿ الرحبي في الأعماؿ الشعرية لمجموعة جباؿ )قصيدة المنازؿ(  ينظر: (ٚ٘)
ىادي حديد  رحداثة الصورة الشعرية عند جواد الحطاب، محمد عبد الرسوؿ السعدي، منذ (ٛ٘)

 ٘ٔٔ: ٕٕٓٓ، ٕٚ،العدد ٚالجحيشي، مجمة دواة، المجمد 
 

 المصادر والمراجع
 القران الكريم

 .ٜٗٛٔ، ٔأجراس القطيعة، سيؼ الرحبي، مدونة ابو عبدو، باريس، ط
الشعرية )سألقي التحية عمى قراصنة ينتظروف الإعصار(، سيؼ الرحبي، الأعماؿ 

 .ٕٚٓ، دار النيضة، بيروت، ٔط
جماليات المأساوي في ديواف حيث السحرة ينادوف بعضيـ بأسماء مستعارة لمشاعر 

 .ٕٚٔٓ، ٖ٘سيؼ الرحبي، صالح لبريني، مجمة قوافؿ، العدد 
؛ ٔسيؼ الرحبي، كتاب دبي الثقافي، طحيث السحرة ينادوف بعضيـ بأسماء مستعارة، 

ٕٜٓٓ 
حداثة الصورة الشعرية عند جواد الحطاب، محمد عبد الرسوؿ السعدي، منذر ىادي 

 .ٕٕٓٓ، ٕٚ،العدد ٚحديد الجحيشي، مجمة دواة، المجمد 
الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، نبيؿ منصر، دار توبقاؿ لمنشر، دار 

 .ٕٚٓٓ، ٔالبيضاء، المغرب ط
 .ٜٕٓٓديواف امرئ القيس، تح:محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة، 

رسائؿ في الشوؽ والفراغ حوؿ رجؿ ينيض مف نومو ويتجو نحو الشرفة، سيؼ 
 .ٕٔٔٓ، ٔالرحبي، دار الآداب لمنشر، بيروت، لبناف، ط

 .ٜٗٛٔ، ٔرجؿ مف الربع الخالي، سيؼ الرحبي، مدونة ابو عبدو، باريس، ط
 .ٖٜٜٔ، ٔرجؿ مف الربع الخالي ،سيؼ الرحبي، دار الجديد، بيروت، لبناف، ط

 .ٜٙٛٔ، ٔرأس المسافر، سيؼ الرحبي، دار توبقاؿ لمنشر، دار البيضاء، المغرب، ط
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الرمز في شعر عثماف لوصيؼ، زىرة بف عمر ،ماجستير، إشراؼ د. عبد الرحمف بف 
 .ٕٙٔٓ/ ٕ٘ٔٓعمر، جامعة الشييد حمو لخضر الوادي، 

سيميائية ألعتبات النصية في كتاب )أوراؽ ألورد( لمصطفى صادؽ الرافعي، أمينة 
حمداوي، ىجيرة بدري، ماجستير، إشراؼ د. محمد مداور، جامعة ألجيلالي بونعامة 

 .ٕٙٔٓ/ ٕ٘ٔٓبخميس مميانة، 
العتبات النصية في ديواف مرتبة النار الأولى لمحمد عبد الباري، خالد دكار،  سيميائية

رضا زيدي،ماجستير إشراؼ د. محمد الأميف، جامعة الشييد حمو لخضر الوادي، 
ٕٜٓٔ/ٕٓٔٛ. 

شعرية الإىداء في المنجز الأدبي العددي )اىداءات الكتب لعبد العزيز القشعمي 
 .ٕٙٔٓ، ٕٚالأثر عدد  نموذجاً( عبد ألحؽ بمعابد، مجمة

شعرية النص الموازي دراسات في تجارب إبداعية عربية، أحمد الشيخاوي، دار ناشروف 
 .ٕٕٔٓ، ٔموزعوف عماف، الأردف، ط

 –الناظور  –شعرية الإىداء، جميؿ حمداوي، دار الريؼ لمطبع والنشر الإلكتروني 
 .ٕٕٓٓ، ٕتطواف/ المممكة المغربية، ط

ف النص الى المناص، عبد الحؽ بمعابد، تقديـ: سعيد يقطيف، عتبات جيرار جينيت م
، ٔالدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، ط

ٕٓٓٛ. 
عتبات النص ألبنية والدلالة، عبد الفتاح الحجمري شركة الرابطة، دار البيضاء، 

 .ٜٜٙٔ، ٔالمغرب، ط
العتبات النصية في شعر ابراىيـ نصر الله )دراسة سيميائية(، ياسميف فايز الدرديسي، 

 .ٕ٘ٔٓماجستير، إشراؼ د. محمد صلاح زكي، جامعة الأزىر، غزة، 
عتبات النص الشعري في المعاصرة الشعرية وشعرية المعاصرة، صادؽ قاضي، 

 .ٕٙٔٓ، ٔمؤسسة أورقة لمدراسات والترجمة والنشر، القاىرة، ط
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، وداد ىاتؼ وتوت، دار العتبات النصية المحيطة في أعماؿ صنع الله إبراىيـ الروائية
 .ٕ٘ٔٓ، ٔالشؤوف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، ط

 .ٖٕٔٓ، ٕٔ،عدد ٗعتبة الإىداء، جميؿ حمداوي المنظمة العربية لمترجمة، المجمد 
إبياـ زيد الوردات، الجامعة  العتبات النصية في شعر محمد القيسي:العنواف أنموذجاً 

 .ٜٕٔٓ، ٙٗالأردنية، مج 
لؾ أشبيوف، دار الحوار لمنشر والتوزيع، االم عتبات الكتابة في الرواية العربية، عبد

 .ٜٕٓٓ، ٔسوريا، ط
عتبة الاىداء في النظرية والتطبيؽ قراءة في مجموعتو )نير يحسف السكوت عميو( لػ 

 .ٜٕٔٓ، ٔر تموز ديموزي، دمشؽ، ط)ميدي النييري( د. رحمف غركاف، دا
عتبات الإىداء في مؤلفات د. رحمف غركاف، ابتساـ محمد نايؼ، أسراء حميـ عمي، 

 .ٕٛٔٓ، ٕٛ، عددٖمجمة لارؾ لمفمسفة والمسانيات والعموـ الإجتماعية، ج
( سيؼ الرحبي، منشورات الجمؿ، ٕٕٓٓفي النور المنبعث مف نبوءة الغراب )أوراؽ 

 .ٕٕٔٓ، ٔبغداد، ط
فف التجييز اشكالية العلاقة بيف المبدع والمتمقي، د. ىناء عبد الخالؽ؛ دار المؤلؼ، 

 .ٜٕٔٔٓ، ٔبيروت، لبناف، معالـ، الإمارات العربية المتحدة، أبو ظبي، ط
 .ٕٚٓٓ، ٔقطارات بولاؽ الدكرور، سيؼ الرحبي، دار الجمؿ، كواونيا، المانيا، ط

بف منظور الإنصاري ، دار المعارؼ، القاىرة، لساف العرب، محمد بف مكرـ بف عمي 
ٜٜٔٛ. 

 .ٕٗٓٓ، ٗمعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، ط
مقاربة العتبات النصية في نماذج مف المنجز الروائي ابراىيـ نصرالله، بساـ موسى 

  ٖ،ٕٛٔٓ،ٜٙ،ٛٚٔ، العدد ٘ٔقطوس، محمة اتحاد الجامعات العربية للأدب، المجمد 
 .ٚ: ٖٕٓٓ، ٔمقبرة السلالة، سيؼ الرحبي، دار الجمؿ، كولونيا، المانيا، ط

 .ٕٛٔٓ، ٔتكفي لذبح عصفور، دار رياض الريس، بيروت، لبناف، ط مدية واحدة لا
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مدية واحدة لاتكفي لذبح عصفور ،سيؼ الرحبي، دار الشرقيات لمنشر والتوزيع، 
 .ٜٜٙٔ، ٔالقاىرة، مصر، ط
الشعر الجزائري المعاصر، عبساني، بمقاسـ، موفـ لمنشر، الجزائر،  النص المفتوح في

ٕٖٓٔ. 
النص الموازي في الخطاب الشعري لمصطفى الخماري، وىاب داودي، المجمس الأعمى 

 ..ٖٖلمغة العربية، الجزائر، عدد 
(، أساور ناجي حسيف، دكتوراه، ٕٚٔٓ، ٖٕٓٓالنص الموازي في الرواية العراقية )

 .ٕٕٔٓد. محمد عبد الحسيف ىويدي، جامعة المثنى،  إشارؼ
 .ٜٔٛٔ، ٔنورسة الجنوف، سيؼ الرحبي، دار الجرمؽ، دمشؽ، ط

 .ٔب، بيروت، طانسور لقماف الحكيـ )قصيدة الى لػ كافياني(، سيؼ الرحبي، دار الأد
(، سعد الساعدي، دار المتف، ٛ٘ٔنظرية التحميؿ والارتقاء )مدرسة النقد التجديدية: 

 .ٕٕٓٓ: ٔبغداد، ط
نفي الكوف والوجود عند سيؼ الرحبي رؤية محمية متماسكة، د. حساـ الخطيب، 

 .ٕٕٓٓ: ٗٔ، ٖٔالمجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، مج 
 :المواقع الالكترونية
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